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Imagen antigua que muestra la fachada posterior del Nuevo Circo Teatro
Fotografia andnima registrada en la Coleccion Raul Gonzéalez Medina

Fundado a principios del siglo XX, a escasos afios de que la etapa porfirista llegara a su fin, el
Circo Teatro Renacimiento abrid sus puertas el 3 de febrero de 1907 en la ciudad de Campeche
como una opcion de tipo popular para la recreacion de los habitantes, a diferencia de las obras
que se escenificaban en el Teatro Francisco de Paula Toro, ubicado en pleno centro de la ciudad,
cuyos espectaculos tradicionalmente eran dirigidos a sectores socioecondmicos mas favorecidos.

El emplazamiento de dicho circo fue estratégico, pues se aprovecho el solar que dejaba vacia
una antigua plaza de toros en el barrio de San Francisco fuera del centro, pero al mismo tiempo
con la conveniente cercania para que los asistentes llegaran a pie desde el aledafio barrio de
Guadalupe, o en carruajes que venian del centro y del entonces lejano barrio de San Roman.

Este primer edificio ofrecia un variado repertorio de funciones circenses y representaciones
teatrales, ademas de otras actividades ludicas como bailes de carnaval, peleas de box, co-
rridas de toros e incluso actos politicos,? y por ello era exitoso, ya que pertenecia a empresarios
independientes abiertos a multiples posibilidades de comercializacion. En épocas social y
econdmicamente dificiles para las grandes mayorias —como ocurri6 durante el periodo por-
firista y la posterior descomposicion revolucionaria—, los espectaculos populares significaron
una valvula de escape de la presion social, ademas de que para su disfrute no se requeria de una
educacion especializada —lo cual sucedia con ciertas representaciones teatrales— en un estado
que entonces tenia 80% de analfabetismo.?

La primera edificacion* fue destruida por un incendio el 5 de diciembre de 1910, hecho
desafortunado que, sin embargo, no logré desanimar a su propietario, Rafael Alcala,® quien
logro convencer a Salvador Dondé —un ex gobernador interino— de incorporase como nuevo
socio, mientras que su hermano, el arquitecto campechano Emilio Dondé,® se encargaria del pro-
yecto. De este modo, el nombrado Nuevo Circo Teatro Renacimiento se reinaugurd finalmente el
23 de junio de 1912 —en plena década revolucionaria’— con una sencilla pero elegante fachada
colmada de delicados detalles ornamentales que mostraban las
aspiraciones arquitectonicas de sus emperiosos empresarios.

Labor omnia vincit'

En el disefio del conjunto se situo el octagonal volumen ESte teXtO da Cuenta de |aS
para los espectaculos en la parte posterior del predio, mientras ViCiSitUdeS por |aS que ha pasado

que el acceso de los espectadores se realizaba por medio de

un adelgazado pasillo que comunicaba con la plazuela de San el Circo Teatro Renacimientol

Francisco, simbdlico espacio publico en la historia campechana,

por ser la primera fundacion de la antigua villa, que hoy endia 'Y analiza |aS SIﬂgUlarldadeS

tiene una intensa vida urbana, sobre todo nocturna.

A la entrada del edificio se apreciaba el vestibulo de doble ConStrUCtivaS de |a Obrar

altura, desde donde partian dos escalinatas que conducian a
la galeria del sequndo piso, y otras dos hacia el pasillo de dis-

la cual después de una profunda

tribucion de los palcos principales en el primer piso, mediante intervﬁncién encuentra

una circulacion periférica que originalmente ofrecia generosos

vanos con vista al exterior, como si fuese una loggia que pro- nuevamente un destino

veia de aire fresco a los usuarios durante el recorrido hacia la

ocupacion privada de los palcos. SOCia|m€nte l]tl|
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Quienes concurrian experimentaban, sequramente, una
sensacion espacial novedosa: una envolvente sin
fragmentacion visual, de notables dimensiones, ademas
de admiracion por la desnudez de la estructura

Seccion longitudinal

Planta baja

Por su parte, el publico de la planta baja ingresaba al
patio de butacas a través de una serie de arcos, justamente
por debajo de la imponente estructura metalica que sostenia
la techumbre la cual, sin duda, causaba asombro, pues ningln
edificio en la ciudad detentaba algo similar. Y es que la moder-
na cubierta permitia, ademas, la 6ptima vista del espectaculo,
ya que no requeria de apoyos intermedios, al mismo tiempo
que canalizaba la salida del aire caliente del interior por peque-
fias aberturas superiores. Destacaba también el disefio de sus
armaduras de soporte, pues aunque su peralte se conserva en
toda su longitud, la percepcion optica pareciera indicarnos
que se adelgazan sutilmente, confiriéndole una apariencia de
ligereza a las ocho secciones de la techumbre.

Cabe destacar que durante el periodo porfirista, y princi-
palmente en los ultimos afios, aumento el empleo del hierro
en la estructura de los edificios; en la gran mayoria de los
casos el nuevo material, producto de la industria y pionero
de la prefabricacion en la arquitectura, se limitaba a una

José G. Buenfil y Moisés Nahmad, proyecto de adecuacion,
Coordinacion Estatal de Sitios y Monumentos del
Patrimonio Cultural del Estado de Campeche

funcion solo estructural, quedando por debajo de otros ma-
teriales de revestimiento, al margen de la dimension estética
de la arquitectura. En México fueron muy pocos los edificios
no industriales en los cuales el publico podia apreciar la es-
tructura metalica de manera total a la vista —como ocurrid
con el circo campechano—, cuyas obras se construyeron en
regiones definidas del pais: en las ciudades del centro, en los
puertos industriales en las poblaciones situadas dentro de
las rutas del ferrocarril y en las nortefas, debido a la cer-
cania con los Estados Unidos que, sobre todo en la segunda
mitad del periodo porfirista, fue el mayor importador de
piezas metalicas de México.

En contraste, la peninsula de Yucatan fue el area donde
menos se utilizd el hierro en la construccion, sobre todo en
edificios civiles, lo cual situa al Nuevo Circo Teatro Rena-
cimiento como ejemplo emblematico en la regidn, pues su
cubierta metalica aparente marcd un hito en la historia de
la arquitectura del hierro en México. Quienes concurrian ex-
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perimentaban una sensacion espacial novedosa: un area en-
volvente, sin fragmentacion visual, de notables dimensiones
en el sentido vertical y horizontal, ademas de la admiracién
por la desnudez de la nueva tecnologia constructiva y por la
estabilidad estructural del edificio.

Las plantas arquitectonicas poligonales fueron intensa-
mente utilizadas en las edificaciones de las compafias circen-
ses, pues facilitaban la funcionalidad del espacio en el interior:
un primer graderio de butacas se distribuia de manera radial,
para posibilitar el enfoque de las miradas hacia el centro del
espectaculo, aunque separadas de él por medio de un pequefio
barandal metalico o murete, similar al de las plazas de toros
para proteger al publico —semejanza arquitectonica nada ca-
sual, por cierto—, pues muchas de las compafias circenses,
sobre todo en el interior del pais, solian rentar las plazas de
toros para sus funciones.

Atras de la zona principal de las butacas habia un se-
gundo anillo destinado a una serie de pequefos palcos con-
venientemente elevados un nivel arriba, girados también de
manera radial, similar a la de los teatros italianos, influencia
arquitectdnica proveniente de otros géneros. Una particular
solucion, derivada de la interesante sintesis arquitectonica de
dos géneros: los cosos taurinos y los teatros, tomando elementos
de cada una de estas tipologias, pero con una solucion muy
novedosa en el desarrollo de la arquitectura recreativa.

El considerable claro alcanzado y la altura de la estructura
metalica del Nuevo Circo Teatro Renacimiento se convirtieron
pronto en simbolos de orgullo por su modernidad a tal grado
que, aun en la actualidad, hay quienes sostienen que se tra-
ta de una estructura diseiada por el mismo Gustave Eiffel,
sin que pueda comprobarse el dato, pues fueron muchas las
compaiiias europeas que surtieron de estructuras metalicas a
México.® Este famoso constructor francés (el ingeniero de
hierro por antonomasia) es quiza el personaje a quien mas
se le han atribuido obras que no fueron de su autoria, de tal
manera que las construcciones de este material sin el sello
de fabrica de manera visible, alimentan la leyenda popular
que recita puntualmente que tal estructura metalica tiene
su firma. No obstante, la empresa constructora Eiffel et Cie.
envio sus estructuras metalicas desmontables a varias partes
del mundo, sobre todo a paises latinoamericanos como Bolivia,
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Interior del Nuevo Circo Teatro en la actualidad
Fotografia: Jorge Luis Borroto Alfonso

Peru, Chile y Panama, pero hasta la fecha no se ha comproba-
do la autoria del ingeniero francés en ninguno de los edificios
metalicos realizados en México.?

En el caso del Nuevo Circo Teatro Renacimiento, el he-
cho mismo de no utilizar la tradicional carpa de lona para
sustituirla por una férrea estructura cubierta por lamina re-
presentaba abiertamente un manifiesto de confianza, tanto
a la viabilidad economica del propio edificio, que apostaba
por la continuidad comercial de su vida util, como a la propia
seguridad fisica de los asistentes, pues con estos materiales se
dejaban atras los riesgos y la constante amenaza de los incen-
dios que comunmente terminaban con innumerables edificios.

A diferencia de las soluciones tradicionales de madera des-
montable y carpas,'® propias de espectaculos itinerantes, la
estructura permanente del Nuevo Circo Teatro Renacimiento
prometia la continuidad prolongada en la capital de un joven
estado," que era paso obligado de las rutas comerciales de la
peninsula de Yucatan vy, por ende, de las principales caravanas
trashumantes de cirqueros, companias de teatro, opereta y
zarzuela, y aseguraba el alquiler continuo. No todos los pro-
pietarios de inmuebles recreativos, ni todas las compaipias,
lograban tener edificaciones permanentes, a pesar del cre-
ciente gusto que despertaba el circo a finales del siglo XIX. De
hecho, pocas son las construcciones circenses originales que
se conservan en el mundo, como el edificio del Cirque d Hiver
de Paris, construido durante el imperio de Napoledn Il por el
arquitecto Jacques Ignace Hittorff, y que aun permanece y
ofrece funciones circenses de gran calidad.

También en nuestras tierras la historia de la actividad cir-
cense data de muchos siglos atras: en el México antiguo, con
las particularidades de cada uno de los pueblos mesoamericanos,
eran comunes las habilidades de jugadores de pelota, danzantes y
contorsionistas, quienes conformaron un conjunto de proezas
corporales dignas de admiracion, aunque ldgicamente desde
una concepcion cosmogonica diferente a la meramente ltudica
de los tiempos contemporaneos. Existen, de la época virreinal,
multiples referencias a la exhibicion de este tipo de habilida-
des en plazuelas y mercados concurridos, o bien arriesgadas
funciones de maroma en las plazas de toros, actividades peli-
grosas que llevaron a los artistas a encomendarse a la Virgen
de San Juan de los Lagos, y considerarla su patrona.
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Vestibulo durante el proceso de rescate, 2002
Fotografia: Ivan San Martin

A lo largo del siglo XIX se consolido en México el gusto
por los espectaculos circenses en el sentido moderno, al incluir
caballos en las funciones y el agrupamiento de los artistas bajo
el cobijo de una compafiia especifica, tanto por la influencia
de los paises europeos como —y sobre todo— de los Estados
Unidos. Durante la sequnda mitad de ese siglo el circo tuvo un
impulso sin precedentes gracias al desarrollo ferroviario;' se
favorecia asi el eficaz traslado de enseres y animales, como los
del italiano Circo Chiarini' a partir del imperio de Maximilia-
no, y durante el porfiriato el de los britanicos Hermanos Bell,
el estadounidense Aymar, el danés Schumann, el aleman Carl
Hagenbeck Circus, y el regiomontano Circo Trevifio.

Caso aparte fue el famoso Circo Orrin,'* cuya compaiiia si
logroé estrenar un flamante edificio de hierro, madera y cristal
obra del arquitecto francés Del Pierre en las cercanias de la
Plaza Garibaldi,” a cuya estructura metalica para el espacio
principal del espectaculo circense se anteponian elegantes ins-
talaciones complementarias, como salas de fumar, cantinas y
salon para las sefioras con pasteleria y dulceria, lo cual destaca
la importancia de su construccién y la complejidad del progra-
ma arquitectonico de este tipo de edificios. Lamentablemente
ese recinto no tuvo la suerte del circo campechano, pues cerrd
en 1910, y su estructura metalica fue vendida y trasladada a la
ciudad de Tampico para utilizarse como techo de la sala del Cine
Teatro Isabel durante varias décadas, antes de ser adquirida por
los propietarios de un rancho, donde alin se conserva.'®

Estado del inmueble en 1993
Fotografia: Ivan San Martin

Muchas de estas compaiiias, si bien permanecian largas tem-
poradas en la capital, solian moverse en el interior del pais para
ofrecer espectaculos de malabaristas, equilibristas, maromeros,
gimnastas, domadores, payasos, pantomimos, bailarinas, con-
torsionistas, caballistas, funambulos, magos, prestidigitadores,
hipnotistas, musicos, ademas de una gran variedad de animales
salvajes prudentemente amaestrados. La ciudad de Campeche no
fue la excepcion, pues el Circo Orrin la visito en varias ocasiones,”
al igual que otras famosas compaiiias de esa época. Debido a la
recurrente renovacion de sus miembros, los artistas que se iban
del pais solian embarcarse en Veracruz, y aquéllos provenientes de
Cuba o los Estados Unidos acostumbraban ingresar por Progreso
(puerto de Mérida, Yucatan); un flujo de talentos cuya cercania
fue aprovechada por la inmejorable infraestructura que ofrecia
el edificio de los empresarios campechanos.

El éxito del Nuevo Circo Teatro Renacimiento prevalecio por
varias décadas, sin duda por la funcionalidad de sus instalacio-
nes utilizadas por las companias que habian logrado superar el
movimiento revolucionario, y aquellas que pudieron adaptarse
a los gustos de los nuevos tiempos de las subsecuentes décadas
del siglo XX. En su pista se presentaron los espectaculos de los
famosos circos Beas'® y Atayde,”® entre las décadas de los veinte
y cuarenta, asi como un intenso programa de peleas de box,
tanto de pugiles campechanos como de otros estados vecinos.

Tampoco la exhibicion cinematografica estuvo ajena a sus
actividades ludicas, pues aunque desde principios de siglo se
tiene noticia de la llegada a Campeche de este revolucionario
invento, a partir de 1933 se programaron de manera regu-
lar funciones sonoras, prolongadas intensamente durante la
época de oro del cine nacional, hasta que sdlo la proyeccion
de peliculas quedd como su principal y tnico uso.? Los sa-
las fueron un importante eje de las actividades sociales de
esa época, sitio de encuentro para las familias y escondite
furtivo para las parejas de novios.?! Campeche tuvo varias
importantes, como el cine Jardin en el barrio de San Roman,
el monumental cine Sélem en pleno centro de la ciudad,? y
las proyecciones cinematograficas en el Nuevo Circo Teatro
—o como Cine Maximo de Campeche, seguin se anunciaba—,
las cuales desafortunadamente resultaron insuficientes para
evitar su cierre definitivo en 1973, e iniciar asi una lenta de-
gradacion fisica que casi lo llevo a su extincion.



A principios de los afios noventa del pasado siglo, su
estado fisico era muy penoso después de mas de 20 afos
de abandono, ya que aun cuando la estructura metalica se
conservaba casi en su totalidad, la maleza habia crecido en
el interior del recinto, algunos componentes de la techumbre
comenzaban a desplomarse y los elementos escultoéricos de
la fachada se habian desprendido poco a poco de su posicion
original, todo ello facilitado por la humedad y el calor propios
del clima de la region.

Afortunadamente, el gobierno estatal se intereso por el
inmueble, comprandolo a su ultimo propietario —todavia la
familia Alcala—, para comenzar un prolongado proceso de
intervencion que se extendio durante dos sexenios: primero
se hizo el levantamiento del deteriorado estado fisico, después
el proyecto de restauracion que debio cumplir con toda la
normatividad patrimonial vigente, y por tltimo se llevo a cabo
un paulatino y gradual proceso constructivo, que abarco de
1998 a 2006. A pesar del gran esfuerzo econémico que ello
implico,” se realizd la eventual reposicion de los elementos
estructurales faltantes y la cuidadosa restauracion de los ele-
mentos ornamentales en yeserias, mosaicos hidraulicos, car-
pinteria y herreria, a fin de devolverle su antiguo esplendor,
ademas de incorporarle servicios de cafeteria, asi como un
interesante museo de sitio, que atesora los avatares de una
construccion unica en México.

En la actualidad, a escasos afnos
de cumplir su primer centenario de
vida, el antiguo edificio circen-
se pareciera honrar su hom-
bre primigenio, "renaciendo”
por tercera ocasion para
fortuna de los campechanos,
ahora destinado solo a ac-
tividades culturales para
cualquier sector de la po-
blacion, ademas de ofrecer
a los numerosos visitantes
quiza el unico ejemplo en
México de un circo teatro
impecablemente conser-
vado... sin lugar a dudas,
domando al tiempo como la
mas perfecta acrobacia de su
historia.?*
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Notas
1 Lema que colgaba en la entrada del famoso Circo Orrin: "El trabajo todo
lo vence".

2 Francisco I. Madero visito el Circo Teatro Renacimiento de Campeche en
1910 en su campaiia antirreeleccionista.

3 "“EI 80% de la poblacion era analfabeta; de los nifios en edad escolar s6lo
asistia a la escuela 26%, ocupando Campeche el vigésimo lugar, en rela-
cion con los demas estados de la republica...", Alejandro Gdmez Gomez
et al., Historia minima de Campeche, Col. Pablo Garcia, Campeche, 1999.

4 El primer disefio corri6 a cargo de Manuel F. Rojas y de los maestros
ebanistas Pedro Tello y Ramén Baldé.

5 Los primeros inversionistas fueron los sefiores Cenobio C. Inclan y Rafael
Alcala Hernandez.

6 Esta atribucion autoral se tomo del cedulario del museo de sitio del pro-
pio edificio; sin embargo, auin no estd clara su participacion en el proyec-
to de reconstruccion ya que Israel Katzman, en su libro Arquitectura del
siglo XIX, sefala que este arquitecto fallecié en 1905, es decir seis afios
antes de la reconstruccion, lo cual obviamente contradice la informacion
proporcionada en el cedulario de dicho espacio museografico.

7 Anpesar de su lejania con la capital, las actividades politicas en Campeche
durante la Revolucion fueron por demas intensas, con sucesivos cambios
politicos y guerrillas a lo largo de todo el territorio estatal.

8 Como, por ejemplo, el ex Palacio Municipal de Orizaba, que se sabe pro-
viene del taller Verhaeren & De Jager Ingénieurs Constructeurs, de Bélgi-
ca (como indican los documentos resguardados en el Archivo Municipal
de Orizaba) o el Museo del Chopo, realizado por la empresa alemana
Gutenhoffnunshutte.

9 Son varias las obras atribuidas a Eiffel en el pais; curioso es el caso de la
iglesia de Santa Barbara en Santa Rosalia, Baja California Sur, que incluso
muestra una placa en la entrada que afirma la autoria de Eiffel, cuando
no se ha podido comprobar cientificamente tal informacion, al no ha-
berse encontrado todavia ningiin documento o sello en la estructura que
lo confirme. Para mas informacion véase Francoise Dasques, “La iglesia
de Santa Rosalia en Baja California Sur”, en México en el tiempo, nim. 7,
junio- julio de 1995.

10 La introduccién de carpas, circulares u ovaladas fueron de origen esta-
dounidense, aparecidas hacia las primeras décadas del siglo XIX. Julio
Revolledo Cardenas, La fabulosa historia del circo en México, Conaculta,
México, 2004, p. 138.

11 Campeche se separd de Yucatan en 1851; desde entonces adquirié plena
soberania estatal.

12 La linea de ferrocarril de México a Veracruz se inauguro6 en 1873.

13 El circo del empresario italiano Giuseppe Chiarini se instalo en la capital
mexicana en 1864, siendo el primer circo estable en la ciudad, aunque su
primera construccion de madera colocada en el cruce de las actuales calles
de San Agustin y Uruguay fue devorada por el fuego dos afios después.

14 El primer Circo Teatro Orrin se instald en la plazuela del Seminario en
1881. En €l actud el famoso payaso Ricardo Bell, quien provenia del circo
de sus hermanos.

15 Este edificio, construido en 1891, estuvo en el mismo solar donde poste-
riormente se edificd el Teatro Blanquita, cerca de la Plaza Garibaldi. Julio
Revolledo Cardenas, op. cit., p. 171.

16 En la ciudad de Tampico, Tamaulipas, se conservo por décadas una es-
tructura metalica dentro del Cine Teatro Isabel, en un solar junto al hotel
del mismo nombre. Posteriormente, en 1973, la estructura fue desman-
telada, segtin informo el cronista de la ciudad de Tampico, para luego ser
adquirida en los aflos ochenta por la familia Blankenship, la cual la volvio
a armar en su rancho como patio para subasta de ganado. Alli se con-
serva actualmente, como pudo identificar Roberta Vassallo, coautora de
este texto y alumna de doctorado de historia del arte de la unam. A decir
de quienes esto escribimos, se trata de la estructura original del mismisi-
mo Circo Orrin, como Unico vestigio de su glorioso y ludico pasado.

17 Julio Revolledo Cardenas, op. cit., p. 167.

18 Esta compafia mexicana, bajo la direccion de don Francisco Beas, fue
considerada como el mejor circo en México durante las décadas de los
veinte y treinta.

19 Otra de las compafias mexicanas centenarias en el &mbito circense, pues
ha superado mas de 120 afos de desarrollo.

20 Por ese entonces, especificamente en 1948, el Circo Teatro fue adquirido

en su totalidad por Rafael Alcald Dondé, hijo del socio fundador y tam-

bién emparentado con la familia Dondé.

Ha de recordarse en este punto la entrafiable cinta italiana Cinema Paradi-

so, en donde el edificio de un cine es el protagonista principal de la trama.

22 Hoy vergonzosamente es utilizado como estacionamiento, pues apenas

se conservan los muros periféricos, sin que ninguna autoridad decida

intervenir para rescatar esta importante obra, legado del Movimiento

Moderno en Campeche.

Hasta 2006 se habian ya erogado 42 500 000 de pesos. Fuente: Memoria

promocional de la Coordinacion Estatal de Sitios y Monumentos del Pa-

trimonio Cultural (Cesmopac) del gobierno del estado de Campeche, pro-

porcionada gentilmente por su coordinador general, el arquitecto José G.

Buenfil Burgos.

24 Se agradece al licenciado Martin Alarcon, bibliotecario en la biblioteca
Luis Unikel del cier, el siempre oportuno apoyo de los acervos que enri-
quecieron este texto.
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