n 1922, al ampliar la Secretaria de Relaciones

Exteriores, Carlos Obregén Sanracilia se plan-

teaba rodavia un problema similar al que habria
enfrentado Nicolds Mariscal 20 afios antes, cuando
hizo la primera ampliacion del edificio. Dird Obregon
de su propio proyvecto: “...respecto al estilo adoprado,
todavia en aquellos tiempos se discutia qué estilo de
Luis deberia tener el edificio” (eligio el x1v). Esto no
podia durar. La orientacién del pais después de la Rev-
olucién exigia nuevos horizontes culturales, aunque
¢stos se hiciesen esperar. En 1923 Obregén iniciaba, en
otra vertiente del historicismo —ahora nacionalista—, la
escuela de estilo neocolonial “Benito Judrez” (en 1906
se habian dado los primeros pasos en esta direccidn: no
habia nada nuevo al respecto). En 1925, el mismo
{-)]?I]'L‘gllﬂ'l H]][}rtl;-]h:.-] ".'] il'l[l..'.l'il”' 'LII..'.'. Hd.l'l".:“ i,ll..'. h"{[.:.xikﬂ cn
el epidérmico lenguaje del art deco y emprendia de
IMATncra .‘ili]"[l'lli“i nea L‘I I_'.‘r(}}'t"l'l[} LiL' I'.I 5‘.‘(']’(.‘1 ﬂrilt dl'_'
Salud, a partir de un esquema académico con evoca-
ciones neocoloniales y ciertas audacias téenicas, sin
olvidar una austera ornamentacion deco.

Nueve afios menor que Obregon, Juan O'Gorman
trabaja en la oticina de aquél hasta la conclusion del
tiltimo proyecto, en 1929. El mismo afo construye la
I'.Iri[T'IL'F'.l ﬂ'hr'.l Lli' Ll]—{llli.'l'.'l.'ll]r.':l l'ﬂ”I‘I.L‘TT]]H:I":ET'IL'::I °n .."ril.?"
xico. Asi, mientras Obregon podia preguntarse en 1922
sobre el estilo correcto de Luss para hacer un proyecto,
siete anos después un arquitecto salido de su oficina
liquidaba para siempre esta clase de cavilaciones. La
Escuela de Arquitectura de la década de 1920, en plena
efervescencia intelectual, propiciaba la discusion de las
nuevas ideas provenientes del exterior, pero aiin se per-
manecia en el terreno tedrico. Con la construccion de
O’'Gorman cambiaron las cosas, v €l mismo lo recor-
daria: “La casa que construi causé sensacién porque
jamis se habia visto en México una construccién en la
que la forma fuera completamente derivada de la fun-
cion utilitaria”. Y agregaba: “...aplicando el sistema de
construccion de concreto armado en el edificio su apa-
riencia era extrafa.” Viendo esta obra, Diego Rivera
encarga a (V'Gorman su casa y la de Frida Kahlo, con-
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sciente del efecto propagandistico que esto tendria. Y
no solo Diego corria estos riesgos; incluso Manuel Tou-
ssaint, ¢l historiador del arte colonial, eligié a (Y Gor-
man para que proyectara su casa en 1934, De esta mag-
nitud eran los cambios que vivia el mundo, y México
no era la excepcion.

Si vemos la fotografia de una mujer en 1910 al lado
de otra en 1920, no podemos creer que hubiese pasado
Lil}f]"l}l.‘l LA dl."";:;-ld:;i cntre H[!.I].}H.I‘.q ﬂd\-‘t‘.rti]nnﬁ {!U.L'. hi_l
transcurrido toda una era histérica. En arquitectura se
venia preparando, al menos desde hacia un siglo —en la
tecnologia de la construccion, por ejemplo—, el suclo
que permitiria que Le Corbusier, la Bauhaus, De Stijl v
el Constructivismo hicieran su aparicién en los anos
veinte. En México esa misma década seria propicia, por
nuestras unru_li:;.inn::x ir1t1.'.r|1'dﬁ, '|_'.I:drl_l una '.{K'.L:[L:ri_il'iﬁﬂ
histérica propia, vy tal sincronia permitié que durante
.':I]‘b'l] nos I'I.I..\ZITUS |..':| V.‘I[!gu:!r{‘]i.‘! I[]"l“.'.rT'il_l.(.:i.UT'l:_II Ty COSArd df.'
influir en nuestros arquitectos. Aunque se repita que
Barragdn seria, sobre todo, color local. Y habria que
recordar la influencia en México no solo de Le Corbu-

En unos veinte anos, los
que van de las casas de
O’'Gorman a la Ciudad
Universitaria -y que ahora
podriamos llamar heroicos-
Mexico aporto a nuestro
patrimonio arquitectonico
una cuota nada desdenable
de obras maestras.
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sier, la Bauhaus v Mies, sino de figuras hoy olvidadas
como Neutra, Rudolph, etcérera.

En unos veinte anos, los que van de las casas de
O’'Gorman a la Ciudad Universitaria —y que ahora
podriamos llamar “heroicos”~ México aportd a nuestro
patrimonio arquitecténico una cuota nada desdenable
".IL' Uh['.[\ Macsiras. ]’1.'r1.] 10 Li(‘l!(_‘T]l(Tﬁ f_:[".'iq_l.lr I:_l'l_l.l._" n l.:]
mismo lapso la atmasfera cultural del pais, segura de si
[]1i5[11;|. .ihi.{'rl._l .]] ]'l]'l.l]'lti“ Vo ]ﬂ' nucvo, ¢ra L'] contexto
propicio para ¢l ejercicio de la creatividad de los arqui-
[CCTOs: ﬁi“ 50 l.!]L'S {]hr;l.\ no sc |:'I'|.|.|:"'it‘.Ht‘]'| lﬁr{llillﬂ'i.{]ﬂ'l
jamis. Con lo anterior me quiero referir, si, a la impor-
tancia de preservar las obras mayores de la arquitectura
contemporinea mexicana, labor en la que se han dado
va pasos dignos de tomarse en
cuenta, comao en I'.i:\' COns-
trucciones mds importantes de
]..Lli..\'- H.] rl'.!gﬁ noen ]'.L‘; Casas d".‘
O'Gorman  para  Diego v
Frida. La semana pasada, Toyvo
[to me decia en un fax que
acaba de publicar en Japon su
segundo articulo sobre O'Gor-
man, y agregaba: “la postura
{]L' Jl].!n ':.)1( ;Ur”'l.'l[] COITIY ar-
quitecto ejerce cada vez mayor influencia en mi pensa-
miento sobre la arquitectura moderna”. Pero también
quicro decir que los arquitectos que tienen hoy menos
Lh.' ”'L'i['l[il anos, Como {.)1‘; ;“l."r‘['l.”l CI1 5% F}]—in]('rii‘i
obras, necesitan un clima culwural propicio a su atre-
vimiento. No son estos, sin embargo, buenos momen-
Los [J'.IT.'{ ".'H“.

A finales de la década de 1960, México se precipita
en una crisis que desde entonces alterna o suma los
tropiezos politicos a los econémicos, y no es extrafio que

a rreinta anos de iniciados estos tumbos un :;mplin §EeC-

Lor ".li.' I;l Hi:li.il'd'.!r.{ r]‘lt'xi(.‘:l!‘lii |:‘.|.I:'.-".I [‘IL'lld.i.th I;l L";”‘Ij‘;'.ll'l.)’.;l cn
el futuro, al que se asoma mas bien con temor. Esto con-
trasta de manera notable con el espiritu que prevalecia
en nuestro pais en las décadas de 1930 a 1950, y ha
tenido un costo muy alto para México también en el
campo de la cultura. El miedo a lo desconocido se ha
convertido en aversién a lo nuevo, adoprando en al-
g_r‘l”'l.l]-“ i.'] Efjgi!ﬁ[]h(' ".'L'ﬁt”:lri.{] iIL'l amaor r]{]]' ]'.l. hiﬁ[{]ri.l.
También en la arquitectura se comenzo a despertar
en México, a finales de los 60, un interés muy grande
por la historia y la intervencién en edificios antiguos,
que no dejamos de advertir los profesores de historia de
esla o5 H(_']'.I. Elllik"l'll.‘.ﬁ ]'C:l.{.:(_:i“ll'lﬂ”'l{]\ Lo L';lL]t'L']i_! ante ¢sta

situacion. Temiamos que el historicismo anduviese

El miedo a lo desconocido se ha convertido en
aversion a lo nuevo, adoptando en algunos el

enganoso vestuario del amor por la historia.

merodeando por alli. No olvidibamos tampoco que
para intervenir en edificios o contextos antiguos se ne-
cesitan, bdsicamente, buenos arquitectos contempo-
rineos, como dijo entonces, cientos de veces, José Luis
Benlliure, quien agregaba que algunos buenos cursos de
historia podrian ayudarles a serlo, si bien —y esta era
para José Luis una condicién sine gua non— de manera
i.l'li.lir'L‘L'lH. I.‘?I‘L‘]‘l[l'il[]'t‘ 1.I1Ij]?iL1[1 L'“I'Iﬁil'.lt'rilt'l".i k| ]ﬂ'ﬁ AImMantes
encarnizados del pasado como sospechosos de no tener
suficiente confianza en su capacidad como arquitectos
para enfrentar ¢l mundo acrual.

Mario Pani, Enrique del Moral {directores del proyecto) Ciudad Universitaria. México DVE, 1949-54
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Félix Candela, Planta emborelladora Bacardi, México, 1959-60,

El ano pasado recorria el drea central de Francfort en
L(]]'l]'l'-‘.”-]i'.l Ll{' una Llll‘-".'l.l.]ulil ".|.|.'. Tl]L'l]l]”[ 1":""'. .'\.d”[]u] [a-
cida en esa ciudad. Por ella supe que los edificios re-
construidos bajo los gobiernos democristianos eran esos
melancolicos pastiches tomados de viejas postales en
sepia (reproducidos ahora a todo color en las nuevas)
que armonizaban tan bien con una polirica que queria
olvidar tanto la guerra como las causas que la habian
originado, Al lado de éstas recreaciones se levantan los
edificios hechos por los socialdemdcratas, de formas
'L'[._'I‘T'ltL']'T'l[_?UTjTl[.';[H. I-'.-.‘i dt'['i.T.. no se E‘ll['t]L']] {JL'[]]1L!T |..|.\ -
tivaciones ajenas a la arquitectura que determinan una
mancra ".EL: ]'l'.-]L:L:l' }]l'{]lli1th:[l]rrl. .I-.H[' C]]ﬁ no me }]?‘\l‘]]nh[rl
que algunos sectores de la sociedad —incluvendo arqui-
[eCios—, Con '.!l':,_"'ll]n'.'l‘l[‘.'l\ l]llL' S0 |]Lt|:‘|;1[1 L'.‘\L'ljl'.-l'l-.‘ir.l.l" on
Franctort bajo los gobiernos que preferian reconstruir
edificios falsamente medievales antes que hacer cons-
[TUL'{'if_'IT'lL'ﬁ R_|.L' I'll]:\'. ]1;|_'Ar'i|.|'| .l[.li_".!(li] i['l|".‘T".'|'.'|'|L'il:|['|".'H COITI0
la de Teodoro Gonzilez de Leon en El Colegio Nacio-
nal, o la de Ondarza v Santos en la Biblioteca del Sin-
dicato de la SEP (los protesores de historia de los afos
GO [.'I']]'l\-'i".]l'.'r'.ii'.l.'lrl'li]‘\ st L]i!‘\t‘ 1.]".' i['ll".'r".-L'jH.'iUIH.‘h COIM0
las tinicas posibles en casos similares), ni me extrafa que
estos mismos fundamentalistas tratasen apenas ayer de
impedir los nuevos edificios de oficinas en Pasco de la
Reforma o la avenida Judrez (sin conseguirlo, por fortu-
naj, ¥ .\L!!“I[L';!r.l” L]k“il_'.l”(_“h |:|..'[]]'|qg'lli.L?[“ll]l“. |,]|.:I|' {1'.".-:,_’_\!'.!—
cia) la Torre de Cuicuilco. Como no creo que se pueda
hablar de dos momentos en la arquitectura contem-
porinea —el primero, que corresponderia a los “anos
.l'ltfr{'liL'“h“. “]:Ijl."lﬂ' ".iL' '“".l{]‘\' nuestros ElL‘ﬁ"r'L‘I.U‘\'. v Cl actu-
al, del que nos preocuparemos dentro de medio siglo—,
creo que debemos ampliar nuestra nocion de lo que sig-

nifica "'p;urinmn]nv para incluir en este concepto. no
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solo las obras va construidas, sino también la creativi-
".L'lil 1.]'.' |U‘> ;ll"’.ll]ilﬁ."’. t0s \'Ii‘n-“?\ i]".: |':IU_‘|-'. L:‘\I:]L'.L:Ilitll['l".‘]l‘L' CLAn-
do se pretende usar, talazmente, la historia para inhibir-
la. Conviene por ello citar aqui al gran historiador
francés Lucien Febyvre, cotundador con Marc Bloch de
la revista Anales, en su mensaje a los jovenes hiscoria-
i,lUT(_“_\ d{' s I_'I;l,l:-:\': h:\:(] ;lp];lﬁt(_‘rnﬂ_ﬁu K‘] (_"_\'I"L](,‘Tf.(} hl.!TT'l.![“]
bajo el peso esterilizador del pasado. Hay que repetir en
Vi ilhii. ]liﬁ[{]]'irlt]“rlfh i !'.‘!'L'.i.:i\il'll'l".‘l“L: cn cuanto l:|'||.L'.
historiadores— que el pasado no obliga.” Y agregaba, a
F"T“F“:Phiu‘ ".li' (llli[']]L'h i]'lli.‘\'i.i.'r;i]'l cerrar ".'] s ;li ]T]ll]lf.i“
de hoy con el argumento de la historia: ésta, decia, debe
“dejar de ser maestra de siervos v de perseguir un suefio
mortitero en todos los sentidos de la palabra: imponer
a los vivos la ley dicrada, pretenciosamente, por los
IMUErtos L{".' AVCTL &

QQuiero insistir: no se puede defender la arquitectura
mexicana 1.!L' csLe .\ii,_:lt] Y ]'l.ﬂ."..'l' ill.‘>1.i.L'li'.|. .:I] I'.-'L']"'.E;l.L:I'i.'r|:'|
espiritu de la misma desentendiéndose de los creadores
de hoy. Recordemos que a O'Gorman lo quisieron des-
pedazar por hacer “una fibrica” en San Angel. Para ter-
minar quiero citar una vez mis —lo he hecho en otros
escritos— a Marc Bloch: “La incomprension del presente
nace fatalmente de la ignorancia del pasado. Pero quizd
ch ig1l.‘||r]1-;.‘rl1t‘ VAo L'\lhrf.'.!r.‘.—t' ]j(]r L.(]r]1["ri:[‘|i.]t:]' L'|. '|-'|.'|.\.I'
do si no se sabe nada del presente. Ya he recordado en
oLro ll]g:lr |.;|. .!JlL:L'dU“l: ;lCﬁ[‘ﬂplihllhi] | .[ :[ﬂ“r_\' Pil'ﬂil]lf I.i:l
gran historiador belga de las ciudades medievales) en
Estocolmo. Apenas habiamos llegado me dijo: " ;Qué
vamos a ver primero? Parece que hay un ayuntamiento
nuevecito. Empecemos por €l." Después, como si qui-
siera evitar mi asombro, afadié: ‘Si fuera anticuario, no
tendria ojos mids que para las cosas antiguas. Pero soy

historiador. Por eso amo la vida.” @&



