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Resumen

En abril de 1968 se celebra en Barcelona la exposicion colectiva MENTE 1, en la que el Taller de Arquitec
tura, liderado por Ricardo Bofill, expuso su propuesta de Ciudad en el espacio. La presentacion, a base
de paneles y maquetas abstractos, constituye una muestra aln convencional de un proyecto innovador
en lo social y lo arquitecténico. En la posterior definicion, concepcion y difusion de la Experiencia 1 en
Moratalaz (1969-70) se utilizaran otros formatos mas rompedores y provocadores, vinculados al arte
visual, a las construcciones efimeras y al performance.

Palabras clave: Taller de Arquitectura, Ricardo Bofill, equipo interdisciplinar, performance, arte mural,
arquitectura efimera, vivienda social, Ciudad en el espacio

Abstract

The group exhibition MENTE 1 was held in Barcelona in April 1968. Among the pieces dis-
played was The City in Space by the Taller de Arquitectura, led by Ricardo Bofill. This piece,
which consisted of a series of panels and abstract models, was a conventional presentation of a
socially and architecturally innovative project. The definition, design and dissemination of the
later Experiencia 1 in Moratalaz (1969-70) used more provocative, groundbreaking formats,
connected to the visual arts, ephemeral architecture and performance.

Keywords: Taller de Arquitectura, Ricardo Bofill, interdisciplinary team, performance, mural
art, ephemeral architecture, social housing, city in space
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Introduccion

El 3 de abril de 1968 se inaugura en el Colegio de Arquitectos de Catalunya, la exposicidn MENTE 1,
comisariada por Daniel Giralt-Miracle (Barcelona, 1944). Se tratd de una exposicioén colectiva,
promovida por el grupo MENTE, donde se presentaban obras de artistas plasticos, disefiadores,
arquitectos, gente de teatro, cine y musica. Una muestra que tenfa como objetivo la integracion
de todas las artes, con la participacion de las personalidades creativas mas representativas del
estado espariol.

En este certamen, el Taller de Arquitectura, liderado por Ricardo Bofill, presenta su propuesta
“Ciudad en el espacio. Cee1,”? a construir en el barrio de Moratalaz, a las afueras de Madrid. De
esta muestra se conservan unas pocas fotografias, en las que el proyecto se exhibe en un formato
bastante convencional: collages y varias maquetas sobre peanas, una de ellas sobrepuesta en un
panel, sobre la pared.

El proyecto, innovador y radical, ofrece en su desarrollo una historia expositiva mucho mas
compleja, con modelos prestados de otras formas de expresion artistica: musica, teatro, perfor-
mance y arquitectura efimera. El hecho expositivo se llegd a utilizar como una herramienta mas
del proceso de proyecto, y por ello se plantearon, ademas de formatos diversos, acciones en
relacion con el tiempo y la gestion, en las que participaron los miembros del taller y los futuros
habitantes de la Ciudad en el espacio.
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Vista de las maquetas conceptuales
y collages de la Ciudad en el espacio
en la exposicion colectiva MENTE 1,
organizada por el Colegio de Arqui-
tectos de Catalufia y la Galeria
René-Metrds. Archivo Histérico
del Colegio de Arquitectos de
Catalunya (AHCOAC)



Fotografia del rodaje de la pelicula Circles (Las cinco caras
del cubo, 1966), dirigido por Ricardo Bofill y protagonizado
por Serena Vergano. El escenario montado en el cortometraje,
en un espacio absolutamente blanco, cuadrado, sin som-
bras, es un avance del piso de ventas de Marqués de Riscal
para la Experiencia 1, Madrid. Archivo particular (AP)

En el articulo se precisa la cronologia de las acciones y se aporta docu-
mentacion inédita vinculada a la Experiencia T de Moratalaz, asi como una
lectura integrada de los hechos. Este es un proceso poco documentado vy,
aunque fue mencionado en periddicos y revistas contemporaneas,® asi como
en publicaciones de inicios de la década de los setenta, ha sido opacado por
los proyectos posteriores de la extensa y prolifica carrera de Ricardo Bofill y
el Taller de Arquitectura. Al ser acciones artisticas, casi clandestinas, que se
realizaban a la sombra del poder dictatorial, no tuvieron gran repercusion
publica. Una vez finalizado el proceso, como la experiencia fue controver-
tida y fallida,> tampoco fue objeto de analisis o estudio. Si bien en la tltima
década ha habido una aproximacién parcial y desde diferentes disciplinas,
aun siguen sin vincularse las acciones al proyecto de arquitectura.®

El proyecto y las acciones han sido documentadas a través de los fon-
dos del archivo de rReTA (Ricardo Bofill. Taller de Arquitectura), del AHCOAC
(Archivo Histérico del Colegio de Arquitectos de Catalunya), del Archivo del
Instituto Nacional de la Vivienda (AINV), del archivo familiar del artista
Daniel Argimon y de archivos privados que desean mantener su anonimato.
Un proceso tan singular como éste y tan poco documentado ha necesitado
de la realizacion de entrevistas a todas aquellas personas que habian parti-
cipado directamente en las acciones.” Son testimonios orales fundamenta-
les como fuente de conocimiento, los cuales han sido contrastados, como
todo documento grafico o escrito.

El Taller de Arquitectura: nuevos modos de trabajar y actuar
de un equipo interdisciplinar
El Taller de Arquitectura de Barcelona fue un equipo multidisciplinar for-
mado en 1962 por Ricardo Bofill Levi (Barcelona, 1939)2 El Taller aglutiné a
un conjunto de personas mayoritariamente jévenes, de distintas disciplinas,
unidas por la ambicion de transformar las maneras de vivir y relacionarse.
Nuevos modelos de vida exiglan nuevas aproximaciones a la arquitectu-
ra. La comunidad estaba formada por artistas, escritores, arquitectos, so-
ciélogos, cineastas, filésofos, poetas, economistas, abogados, matematicos,
ingenieros, actores, musicos y fotdgrafos, quienes compartian una misma
ideologia contra el régimen de Franco y las limitaciones de la dictadura.® De
procedencias distintas y origenes sociales muy dispares, el grupo desarrollé
un espacio de libertad, debate, investigacion y creacién, en el que se gesta-
ron proyectos innovadores en el panorama nacional e internacional, articu-
lando estrategias para compaginar distintas capacidades y buscar caminos
que permitiesen llevar a cabo sus utopfas.™

En la década de los sesenta, quienes participaron de manera mas activa
y se involucraron en todos los proyectos, juntamente con Ricardo Bofill, fue-
ron: Xavier Bagué Bofill, arquitecto; Peter Hodgkinson, arquitecto y musico;
Manuel NUfez Yanowsky, arquitecto; José Agustin Goytisolo, escritor y
poeta; Serena Vergano, actriz; Salvador Clotas, director de proyectos, y Ramon
Collado, arquitecto." Ademas, formaba parte del Taller, el arquitecto y
padre de Ricardo Bofill, Emilio Bofill i Benassat.”” Algunos de los miembros
del Taller tenian trayectorias internacionales reconocidas, como José Agustin
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Goytisolo y Serena Vergano. Un colaborador decisivo en las gestiones y
desarrollo de la Experiencia 1 fue el ingeniero Carlos Ruiz de la Prada y San-
chiz, quien se incorpord al equipo en 1968, ejercid de consejero delegado de
la sociedad Taller de Arquitectura S.A., asumid las relaciones del Taller con el
Instituto Nacional de la Vivienda™ y paso a ser propietario del 50% del Taller
de Arquitectura hasta finales de 1971. Su trayectoria, vinculada a la promo-
cién y construccion de edificios, y sus relaciones profesionales y personales en
Madrid favorecieron la implementacion de la Experiencia 1.”

Serena Vergano fue clave en la relacién que el Taller establecié con el
mundo del teatro, en la influencia que éste tuvo en la ideologia del grupo
y en su capacidad de ofrecer nuevas formas de difusion y exposicion. En
noviembre de 1967, el Living Theatre, una compafia antisistema influen-
ciada por Antonin Artaud y su Teatro de la Crueldad, presentd, en el tea-
tro Romea de Barcelona, Antigona de Séfocles. La compariia se organizaba
COMo una comuna, preconizaba el anarquismo, la libertad individual y anu-
laba jerarquias. El lenguaje no verbal y el gesto eran fundamentales para
poder comunicar las acciones conscientes e inconscientes. La provocacion
en sus obras hacia el publico, que pasaba a formar parte de la representa-
cién, anulaba los roles tradicionales de actor-espectador.

Los actores del Living Theatre compartieron algunos dias en Barcelona
con Ricardo Bofill y Serena Vergano.' Sus experiencias marcaron profunda-
mente el sustrato teodrico de la nueva arquitectura del Taller y fueron clave
para las posteriores acciones llevadas a cabo en Madrid, en la Experiencia 1,
a proposito de la Ciudad en el espacio de Moratalaz.
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La Ciudad en el espacio: una nueva metodologia

El germen de la Ciudad en el espacio y de sus futuras experiencias se gestd
a partir de 1964. Decididos a no seguir el camino de la construccion tradi-
cional, los miembros del Taller” propusieron, para una promocién del Pa-
tronato Local de la Vivienda de Reus (Tarragona), la construccion de dos mil
viviendas sociales en la ciudad natal de Gaudi. El proyecto no se construyd
en su totalidad, pero constituyd una nueva propuesta de vivienda social
que abandond definitivamente la construccion de la ciudad conforme al
bloque racionalista o a la manzana cerrada, y se fundamenté en una ocupa-
cién basada en la agregacion de unos modulos habitacionales elementales.
Los espacios colectivos se redujeron a las circulaciones, a nivel de suelo, en
cubiertas, en escaleras y alrededor de los patios. El hombre vive lejos del
suelo, flotando y disfrutando del cielo en la cubierta aterrazada en diferentes
niveles que, a modo de escenario, recoge las relaciones entre los miembros
de la nueva comunidad. Algunos de los miembros del Taller se dejaron foto-
grafiar, teatralmente, en la cubierta de muros de colores azules, rojos y ocres,
cuya imagen escenografica recuerda la de La Pedrera de Gaudi, en Barcelona.’

El cardcter abierto del equipo y su composicion pluridisciplinar permitié
generar nuevos sistemas de trabajo. Una nueva metodologia se desarroll6 a
partir de 1966 y derivé en la serie de experiencias de la Ciudad en el espacio.
La forma arquitectdnica sera la resultante de esta concepcion abstracta, que
se basara en modelos matematicos, con claros fundamentos ideoldgicos y
una rica expresion artistica y poética.

Instituyeron un sistema de crecimiento modular, con sus propias leyes
de generacién de la forma, independientes del entorno y basadas en la geo-
metria euclidiana, con capacidad para distribuir una alta concentracion de
viviendas en el espacio, no sélo en extension, sino también en altura.
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Dos imagenes del reportaje fotografico realizado en 1970, en la cubierta del Barrio
Gaudi, Reus, con los miembros del Taller de Arquitectura. Una puesta en escena
teatral, donde las siluetas y volimenes de colores se recortan contra el cielo. AP

En esta misma direccidn se practicaron otros acercamientos artisticos a la ar-
quitectura, que se valieron del collage y las maquetas abstractas para visuali-
zar el potencial de las propuestas. A este momento del proceso pertenecen
los modelos construidos con planchas de metacrilato y tubos de aluminio,
expuestos en el COAC en 1968, y que sirvieron de base a los collages con
transparencias y a los dibujos de Xavier Bagué. Estos nos proponen una ar-
quitectura formada por la superposicion de células, rica en colores y rotulos
de publicidad, con verde y gradas en las cubiertas, en la que se mezclan los
espacios interiores y exteriores, y una gran diversidad en los modos de vida,
en la movilidad y en las relaciones entre los habitantes.

El uso de este tipo de maquetas abstractas refleja la influencia del arqui-
tecto Rafael Leoz y su mddulo Hele, referente indiscutible en Esparia de la
construccion de viviendas con métodos de agregacion y admirado por los
miembros del Taller, quienes lo visitaron en su despacho de Madrid.”

En el Taller de Barcelona se gesté la edicion del libro Hacia una forma-
lizacion de la Ciudad en el espacio,® publicado en 1968, el cual es un docu-
mento fundamental y fundacional de las experiencias posteriores. El libro es
en si mismo un manifiesto. En él se analiza la problematica arquitecténica y
se defiende la necesidad de transformacion radical de la idiosincrasia de la
profesién: “Esta situacién nos impone la necesidad de intensificar la inves-
tigacion, asegurandonos siempre el hacer realizables sus logros: Conseguir
que la arquitectura de investigacion sea a la vez de consumo.”!

El propio formato del libro es transgresor y se aleja de las publicaciones
tradicionales de arquitectura. Constituye un objeto artistico en si mismo, a
la manera de los libros de artista, pero de autoria colectiva. Dentro de un
estuche se guarda el libro, compuesto de dos partes en disposicion especular,



con diferentes desplegables y recortables en el interior. En el aspecto grafico,
destaca la tipografia y el tratamiento a dos tintas de las ilustraciones, con
excepcion de tres imagenes. Se incluye un cuadernillo con la traduccién al
francés e inglés y un gran poster desplegable de un collage.

El texto es de José Agustin Goytisolo, con colaboraciones de Salvador
Clotas y Peter Hodgkinson. En él aparecen citas de textos de Vittorio Gre-
gotti, Bruno Zevi, Walt Whitman y Chistopher Alexander, que se combinan
con dibujos, reproducciones de maquetas desde diferentes perspectivas y
fotografias de obras realizadas, y del barrio Gaudi, en construccién. Ademas,
se incluyen recortables graficos que acercan al usuario al empleo de la geo-
metria y de la metodologia agregativa.

Experiencia 1: Moratalaz (1969-1970)
El desarrollo de la investigacion de la Ciudad en el espacio dio lugar al proyecto
de Moratalaz, Experiencia 1, en Madrid (1969-1970), y a la Experiencia 3, con la
construccion del edificio Walden 7 (1971-1975) en Sant Just Desvern, Barcelona.

Para la Experiencia 1 se propuso levantar 1 064 viviendas en un solar de
114 700 m? en el poligono 1 de Moratalaz, en la periferia de Madrid. El Taller
asumio, ademas de los aspectos puramente arquitecténicos, todo el proceso de
gestion y construccion del conjunto residencial: la promocién, los temas juridi-
cos, economicos y financieros y, evidentemente, los ideoldgicos y sociologicos.*

Se adoptd el principio de autogestion, y para ello contaron con la parti-
cipacion en el proyecto de los futuros habitantes de la ciudad. Estos podrian
decidir, con la eleccién de los médulos de las viviendas (de 20 a 160 m?), su
modo de vida individual y su participacion en la comunidad a través de la
definicién de los equipamientos colectivos.”® Un planteamiento coincidente
con el expresado por Henri Lefebvre en su libro El derecho a la ciudad, publi-
cado en 1968, en el cual defendia como un derecho esencial la actividad
participativa en la obra, en el proyecto

Los edificios se extienden sobre una reticula ortogonal, que incorpora
los tres ejes en el proceso de agregacion y crecimiento, con el decalaje en
altura de los cubos de 5 x 5 x 2.5 m. La trama del conjunto, que se propuso
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Fragmento del collage de la Ciudad en el espacio que
sintetiza graficamente el proyecto: superposicion
de células, mezcla de los espacios interiores y
exteriores y una gran diversidad en los modos

de vida, en la movilidad y en las relaciones entre
los habitantes. Archivo de Ricardo Bofill. Taller de
Arquitectura (RBTA)

El proyecto recoge los formatos de representacién utilizados por arquitectos
y artistas en los afios 60-70, basicamente collages y fotomontajes. En éste,
la repeticion del edifico Xanad(i remata el volumen piramidal. Archivo RBTA

el espacio. AP

construir por fases, se calza en un solar irregular, generando espacios libres
en planta baja y permitiendo el acceso de los coches hasta los edificios, que
se levantan del suelo:

La ciudad tiene las calles arriba, en planos diferentes, pero comunicados entre
si por escaleras y rampas. Una nueva ciudad, semejante en muchas cosas a las
antiguas, se reproduce por encima del suelo. Paseando por una de esas calles,
llega el hombre a su casa. Tiene ésta una puerta individual. No hay que entrar
por el portal clasico, con porteria y ascensor comin con los vecinos. El hombre
tiene, en esta “Ciudad en el espacio,” caminos distintos para ir a su vivienda:
desde cada uno de los ascensores o escaleras que llegan a la planta la ruta es dis-

tinta. Distintas son también las casas: por el colorido y forma de sus fachadas.®

Se prevén locales comerciales y pequerios talleres en planta baja y en los
diferentes pisos, asi como un centro de recreo, una iglesia y una escuela.?®

Con el gran tamafo de la maqueta se intentd transmitir y describir el
conjunto, unitario, escalonado y compacto que apostaba por la fragmen-
tacion formal y los retranqueos, por lo que se enfatizaron los balcones y las
carpinterfas verticales en esquina, asi como los huecos entre las células en
voladizo, que se conectaban con escaleras en diagonal. Las chimeneas
fueron, una vez mas, las protagonistas —junto con las barandillas macizas
y los escalonamientos— de la escenografia en los espacios de cubierta. En
las secciones se insistié en el decalaje, en los patios y dobles espacios de un
proyecto que en ese momento asumia su generacion espacial:

De esta forma se crea una especie de tejido urbano tan homogéneo que
recuerda de alguna manera las “Kasbahs” del Magreb o la “arquitectura sin arqui-
tectos” de algunos pueblos espafioles.?’” Este habitat es una “ciudad jardin” en el
espacio, en el que los paseos son laberinticos y las vistas, siempre cambiantes a

través de los huecos realizados en la masa construida.?®

065

noviembre 2019 + marzo 2020

La publicacién de Hacia una formalizacion de la Ciudad en
el espacio, se compone de dos libros, de lectura capiculada.
El formato, el grafismo y laimpresién lo convierten en un
libro de artista, publicado por la editorial Blume (Barcelona,
1968). Puede considerarse el manifiesto de la Ciudad en

Formatos de exposicion, paralelos y transgresores

Una propuesta transformadora de ciudad como ésta, que plantea una nue-
va arquitectura para unos nuevos modos de vida en comunidad, precis6 de
un tipo de exposicién también transgresor, no convencional.

Para este proyecto, el Taller combiné diferentes formatos que rompie-
ron con la idea tradicional de exposicion y difusion de la arquitectura. No
sélo por las maneras (cine, teatro, performance), sino también por la tem-
poralidad de las acciones expositivas, que se produjeron con anterioridad y
simultaneidad al proyecto. Finalmente, por ampliar la autorfa del proyecto
al mayor nimero de agentes: ademas de la diversidad de disciplinas internas
del Taller y otros colaboradores, aparecié la participacion de los usuarios
que aportd el sistema de autogestion.

Estos formatos expositivos se concretaron en tres acciones puntuales que
tuvieron lugar en Madrid. En primer lugar, la presentacién del proyecto en
septiembre de 1969 en el marco de una exposicién en la Feria del Campo
de Madrid; en segundo lugar, la apertura, a partir de agosto de 1969, de una
oficina de ventas del Taller en un piso en la calle Marqués de Riscal 8, con la
correspondiente reparticion de publicidad en las calles; finalmente, en 1969-
1970, la construccién de un gran escenario, una “caseta de obras™ en el solar
de Moratalaz.

Accidn 1: La exposicion. Maquetas, instalacion con espejos

y recreacion de urinarios

En septiembre de 1969, José Agustin Goytisolo, Manuel Nufez y Daniel Ar-
gimén montaron la primera accion de la Experiencia 1.

Exponen la maqueta del proyecto de Moratalaz y una instalacién sobre
un podio con espejos, donde se proyectan imagenes (dibujos y collages) de la
Ciudad en el espacio que se multiplican gracias a los reflejos de la instala-
cion. El montaje lo realiza Manuel Nufez Yanowsky. Ademas, se recrean
espacios cerrados de urinarios, delimitados por grandes telas pintadas por
Daniel Argimon, con escritos de José Agustin Goytisolo y Salvador Clotas.
No hay registros de esta exposicion.*

Accidn 2: La oficina de ventas. Actores (mimos), cine y performance

En septiembre de 1969, el Taller monté una oficina de ventas en un piso del
centro de Madrid, en el cual vivia Carlos Ruiz de la Prada, en la calle Marqués
de Riscal 83" Los miembros del Taller se trasladaron e instalaron alli durante
el tiempo que durd la accion.

Es el arquitecto Peter Hodgkinson quien realiza las obras de adecua-
cion.3? Bl piso se vacia y se pinta todo de blanco. Se tapian las ventanas,
cegando cualquier perspectiva al exterior y anulando las ventilaciones.
Se convierte por unos meses en el local de promocién del proyecto, por
donde pasan los futuros clientes, atraidos por las acciones de publicidad
protagonizadas por miembros del equipo en la calle, seglin se registra en
algun periddico de la época.®®
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En el suelo, también blanco, se instalan colchones para que se sienten, des-
preocupados pero incbmodos, los futuros habitantes-clientes-inversores de
la Ciudad en el espacio. Baltasar Porcel comenta al respecto de Bofill: “lo co-
noci en Madrid, sentado él en un grande, perfecto colchén blanco, situado
en el centro de una habitacion también blanca?¢ Unas escaleras de pintor
blancas, de madera, se disponen aleatoriamente a modo de una escenogra-
ffa urbana, con las cuales se promovia la accion teatral de actores y visitantes
en diferentes posturas no convencionales.

Ricardo Bofill se puso en contacto con el director teatral Antonio
Malonda, que habfa colaborado con Adolfo Marsillach en la direccion de
la obra Marat-Sade, estrenada en Madrid en 1968. Malonda pasé a formar
parte del equipo del Taller y dirigié a los cuatro mimos-actores, entre los cua-
les estaban Marcelo Rubal, José Luis Arguello y Juanjo A. Nufez, siguiendo
un guion elaborado por todo el equipo®* Las actuaciones se celebraban tres
veces al dia* en este escenario casi de manicomio, suefo o esquizofrenia,
con la asistencia puntual de Serena Vergano: “Si encierras a un hombre y
una mujer durante dos dias en una habitacién blanca van a ocurrir cosas
curiosas,” comentaba Ricardo Bofill en una entrevista.’

La influencia del Living Theatre, que abogaba por la provocacion a través
del gesto y la palabra, y por la ruptura de los limites entre actor-espectador, fue
clave en el impacto causado a los futuros “clientes”” En este ambiente tenso
y sofocante® se proyectaba el cortometraje Circles (Las cinco caras del cubo,
1966), dirigido por Ricardo Bofill, y se exhibian fotografias de las obras del Taller.
Como fondo a la actuacion del grupo, se ofan los versos de “Manifiesto del
diablo sobre la Arquitectura y el Urbanismo,” de José Agustin Goytisolo® y de
“La Muralla,” de Nicolas Guillén, entre otros. El espacio vacio favorecia el eco,
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Seccion de la nueva propuesta de reordenacion de volimenes del proyecto Ciudad en el espacio,
Moratalaz. La malla formada por los médulos de vivienda se extiende en altura, generando vacios por
los que circulary disfrutar de visuales cruzadas. Archivo RBTA

que interpelaba, provocaba e incomodaba a los visitantes. Se buscaba promo-
ver reacciones viscerales, inconscientes, a lo dada, desatar la participacion o el
rechazo.

Yo creo que, a Bofill, al poeta José Agustin Goytisolo, a Carlos Ruiz de la Prada,
les alegraban mas los tipos que huian airados que los que escuchaban beatificos.
Decian que el trauma desalienador y protestatario de aquéllos era psiquica y

socialmente mas Gtil para el futuro hombre nuevo.©

Seglin explica Lluis Alexandre Casanovas, los clientes pertenecian a la “cla-
se media-alta de intelectuales, estudiantes universitarios y funcionarios,'
aunque Malonda recuerda el interés despertado en “la clase obrera” Uno
de los compradores, Rafael Montejano Castrefio, administrativo de la em-
presa Iberdrola, adquirié el piso 167 y comentd el caracter diferenciador y
revolucionario de las viviendas sociales de la Ciudad en el espacio.? Todos
debian cumplimentar un impreso, que les ofrecian en la entrada a la oficina,
en el que describian sus afinidades, vocaciones, relaciones sentimentales,
familiares, sexuales, etcétera.”®

Al salir de la habitacion, los visitantes descubrian una maqueta del pro-
yecto Ciudad en el espacio, que les acercaba, después de la extrafia expe-
riencia, a la realidad, a la formalizacién del compromiso adquirido.

En este escenario se grab¢ la pelicula Esquizo (Ceex 1, 1970),% que se
proyectara muchos afios después, en 1991, en una sesion especial de la
Mostra de Venecia, y que Paolo Portoghesi, presidente de la Biennale, pre-
sentd personalmente. El critico José Luis Guarner escribié en dicha ocasion:
“Su objetivo principal es el de la investigacion de los mecanismos de la crea-
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Fotografia de la maqueta para el proyecto de Ciudad en el espacio, Moratalaz. El volumen formado
por las células habitacionales se levanta sobre el plano del suelo. Una propuesta unitaria, escalonada
y compacta. Archivo RBTA
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cién artistica a través de su relacion con la locura”# El filme se ha convertido
en el Unico registro documental de esta experiencia, ademas de la memoria
de sus protagonistas.®

Los objetivos de la accion expositiva reunian aspectos artisticos, arqui-
tectdnicos, sociales y econdmicos. Con el performance se buscaba incitar
a nuevos comportamientos, espontaneos Y liberados, por parte de poten-
ciales usuarios, y averiguar su capacidad para formar grupos familiares no
convencionales. De esta forma se incorporaban nuevos datos al proyecto de
arquitectura, que se iba a definir segin la diversidad de modos de vida de
los futuros habitantes. Esta accién debia permitir a los miembros del Taller
la eleccién del tipo de usuario e incidir en el nivel cultural e intelectual de la
nueva comunidad, algo que no fue posible en la experiencia previa de Reus.

En paralelo, este tipo de accidén permitid promover un producto artistico
no siempre controlado —que incluso ray6 en la locura— en un formato pro-
pio de la psicodelia del momento. En palabras de Salvador Clotas: “puede
afirmarse que, si el artista no es siempre forzosamente un esquizofrénico,
debe estar al menos en disposicién de serlo en cualquier momento.¥

Finalmente, se introdujo un sistema de gestion independiente,
autdbnomo, a través de la captacion y el compromiso de los participantes.
Ricardo Bofill comentaba que “los grandes banqueros venian a vernos,
pero nos negabamos a recibirles.”® Y Carlos Ruiz de la Prada, en el mismo
local de ventas, explicaba “[el] sistema de ventas es anticomercial y lo sabe-
mos. No vendemos ni un metro cuadrado mas de lo que realmente necesite
nuestro cliente, aungue lo pida."®® De hecho, el proyecto incidia en el sistema
juridico de la propiedad, pues se proponia acabar con “el planteamiento de
vivienda-para-toda-la-vida, en la que el propietario es amo y sefior."*°
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Accion 3: Hapenning en el desierto. Musica

La Ultima accion se inicié en 1970, en el mismo solar de Moratalaz. Consistid
en el montaje de lo que Ricardo Bofill tildé de “barraca de obra™ una gran
torre escenario, que servia de punto de encuentro en un ambiente festivo
para los miembros del Taller. Amigos, intelectuales, artistas, mdsicos, filéso-
fos, curiosos y futuros clientes se reunieron en lo que fue el preambulo de la
construccion de la Experiencia 1, aunque se convirtié en su final.

El montaje del escenario tuvo lugar durante meses, en los que se mez-
clé la obra con la instalacion vy el festival. Aparte de algunas fotografias y
del recuerdo de los protagonistas, permanece como registro la pelicula
Moratalaz®' que produjo el Taller de Arquitectura, grabada y editada por
Daniel Argimon. Este documento visual y artistico permite observar desde
diferentes perspectivas la evolucion de la construccion de la torre-escenario,
asi como la realizacion de los grandes murales, ademas de incorporar otros
recursos artisticos propios de Argimaon. En la pelicula, las escenas se suceden
al ritmo de la version original de la pieza musical de rock psicodélico “In-A-
Gadda-Da-Vida” (1968) del grupo Iron Butterfly.

En el solar —un gran descampado a las afueras de Madrid— se levanto
una estructura de andamiaje metalico de cuatro plantas sobre un gran
podio con gradas de hormigon, forrada con dos grandes murales coloristas,
abstractos, de Daniel Argimon. La escala del elemento y su posicion, ais-
lada en el entorno desértico (se ve desde lejos), y el acercamiento en coche,
desde la metrépoli, recuerdan escenarios propios de las peliculas o los festi-
vales de musica americanos. En el interior de la torre, un espacio hueco en
altura, alambrico, el mismo artista dispone un escenario tragico-surrealista:
con el fondo del trasdds de los paneles (en el que se pegan fotos y lemas



Fotogramas de la pelicula Esquizo (CEEX
1,1970) grabados en el piso de ventas
de Marqués de Riscal, 8. Protagonizada
por Serena Vergano y los actores que
realizaban el performance. Es un relato
ficticio sobre la fragil divisién entre la
creatividad y la locura. AP

publicitarios), cuelgan muriecas de porcelana y maniquis hechos con bol-
sas de plastico negras y guantes de cocina, mientras que unos largos tubos
de plastico transparente cruzan la estructura, se hinchan y resuenan con el
viento de la meseta.

Del bloque central, cubierto por los murales, sélo sobresalen, a ambos
lados, las escaleras transparentes, en las que se recortan a contraluz las siluetas
de los jovenes que subfan y bajaban. En la planta inferior se juntan amigos y
clientes que iban a formalizar el contrato de adquisicion de la vivienda,** mien-
tras que en la primera se instala un grupo de musica, formado por Toti Soler,
Peter Hodgkinson y Manolo Elias, quienes en aguellos momentos formaban el
grupo Om. La presencia del musico Taj Mahal, en el mes de septiembre de
1970, vino de la mano de Toti Soler y cre muchisima expectacion.®

Unos potentes bafles, adquiridos el dia del inicio de la obra, se encargan
de transmitir las grabaciones y posteriores conciertos a las barriadas cerca-
nas. Toti Soler recuerda el impacto de la emision de una grabacion realizada
por su padre, el doctor Jordi Soler Bachs, del sonido del mar. Un escenario
irreal en el desierto de Moratalaz.

Fue pura ingenuidad o aspiracién a una gran convocatoria, como en los
grandes festivales hippies del momento; no se sabe. Finalmente, después de
varios dias de fiesta, la policia acudio y cancelo el acto. El entonces alcalde de
Madrid, Carlos Arias Navarro,* retird el permiso de construccién de las 183
primeras viviendas de la Ciudad en el espacio. Con esta decision se frustra-
ban también las acciones teatrales programadas en el solar, las cuales recupe-
raban la provocacion de las representaciones en Marqués de Riscal. Faltaba
construir una gran plataforma central, alrededor de la cual se situarfan los
espectadores. La relacion entre actor-espectador volveria a traspasar los limi-
tes y sus reacciones serfan grabadas y proyectadas en los grandes murales
abstractos de Argimon.®®

Este acto expositivo, fallido, efimero, escenografico, de caracter festivo
y abierto a todo tipo de publicos, de gran escala y repercusién, promovido
por un grupo de jovenes intelectuales y artistas al servicio de una ambiciosa
operacion inmobiliaria con fines sociales, dio por finalizada la Experiencia 1,
que actuo en los limites de la sombra del poder.*
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Uno de los carteles de la Ciudad en el espacio, utilizado para promocionar la
obra de Moratalaz. Una perspectiva cenital de una célula de vivienda, en el
centro del collage. Color azul y formato cuadrado. Archivo RBTA
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Imagen de la gran torre-escenario en el descampado de Moratalaz, donde debia construirse la Ciudad en el espacio. La situacién de la estructura sobre
un gran podio escalonado, su tamafio, asi como su ubicacién, lo convierten en un elemento distépico en el paisaje de la periferia de Madrid. AP
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Montaje realizado a partir de 18 fotogramas de la pelicula Moratalaz, filmado y editado por el artista Daniel Argimén. Un documento artistico que permite conocer el proceso de construccion de la torre-
escenario, las intervenciones artisticas, asi como parte de los conciertos realizados por Toti Soler, Peter Hodgkinson, Manolo Elias y el bluesman Taj Majal. Archivo familiar de Daniel Argimon
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Expusieron su obra los arquitectos Ricardo Bofill, Oriol Bohigas, Rafael Leoz y
Antonio Fernandez Alba; los artistas plasticos Claret, Duarte, Garcia Ramos, Jordi
Pericot, etcétera; los musicos Tomas Marco y Joan Guinjoan, asi como el dramatur-
go Ricard Salvat. Parte de las obras expuestas itineraron por diferentes ciudades:
MENTE 2 en Rotterdam (mayo, 1969); MENTE 3 en Santa Cruz de Tenerife (abril,
1969); MENTE 4 en Bilbao (octubre-noviembre, 1969) y MENTE 5 en Pamplona
(noviembre-diciembre, 1970). Ver Silvia Mufioz y Marta Roig, Jordi Pericot i Lart
cinétic catala (Masnou: Ajuntament del Masnou, 2014), 108-115 y Antonio Pizza,
“Contracultura y procesos de normalizacion. Ideas y proyectos en Catalufa a partir
de los afos sesenta,” en Arquitecturas sin lugar.1968-2008 (Barcelona: Arts Santa
Modnica, 2009): 23-29.

Ricardo Bofill y Frangois Hébert-Stevens, La arquitectura de un hombre. Conversaciones
con Frangois Hérbert-Stevens, trad. Alberto Villalba (Madrid: Grech, 1984), 39.

La documentacion sobre MENTE 1 se encuentra en el Archivo Historico del Co-
legio de Arquitectos de Catalunya, CAT AHCOAC-B/C1998/2. Ramon Faura, “Ri-
cardo Bofill en Madrid. La Ciudad en el espacio (1970),” conferencia impartida en
el CCCB, 2014, disponible en UPCommons, https://upcommons.upc.edu/hand-
le/2099.2/3837.

Relacion de articulos contemporaneos a la Experiencia 1: Victor Marquez Revirie-
g0, “De la utopia a la realidad. La Ciudad en el espacio. Una respuesta espafola a
los problemas urbanos,” Triunfo 341 (diciembre, 1968): 39-51; Amaro Gémez Pa-
blos, “La Ciudad en el espacio, solucién al problema de la vivienda,” La Vanguar-
dia Espariola (9 de septiembre de 1969), 8; Baltasar Porcel, “Conversaciones con
Baltasar Porcel. Ricardo Bofill: propuestas imaginativas,” Destino 1679 (diciembre,
1969): 54-55; “La Ciudad en el espacio sera realidad,” La Vanguardia Espariola (20
de febrero de 1970), 32; Baltasar Porcel, “Los trabajos y los dias. Especulaciones,” La
Vanguardia Espariola (24 de septiembre de 1970), 11; Telémaco, “La Ciudad en el
espacio,” La Vanguardia Espariola (18 de noviembre de 1970): 6-7.

Las acciones vinculadas a la Experiencia 1 fueron clausuradas por la policia fran-
quista, bajo las érdenes del alcalde de Madrid, Carlos Arias Navarro. El proyecto
nunca llego a realizarse.

Lluis Alexandre Casanovas Blanco, “Trauma in a Real Estate Office: Taller de
Arquitectura’s City in the Space, Experience 1 (1968-1969),” en Charles Aubin y
Carlos Minguez (eds.), Bodybuilding: Architecture and Performance (Nueva York:
Performa, 2019), 26-35: Anna Moreno, “The Drowned Giant," ediciéon de LP
(Barcelona: La Capella, Barcelona Produccid, Latitudes, 2017).

Durante los meses de abril y mayo del 2020 hemos mantenido conversaciones con
miembros del Taller de Arquitectura, ademas de musicos y actores vinculados di-
rectamente a la Experiencia 1: Ricardo Bofill Levi, Carlos Ruiz de la Prada, Ramén
Collado, Peter H. Hodgkinson, Manuel Nunez Yanowsky, Antonio Moragas, Mar-
celo Rubal, Toti Soler, Salvador Clotas y Antonio Malonda. También hemos conver-
sado con personas vinculadas a los hechos, aunque no participasen directamente
en ellos: Daniel Giralt-Miracle, Pepita Maza, Eugénia Argimén, Ramoén del Solo,
Massiel y Rafael Montejano. Todos han aportado informaciones precisas y docu-
mentacién imprescindible para la investigacion. Agradecemos a todas las personas
que han colaborado con la aportacion de testimonios orales y con su documen-
tacion; especialmente, al arquitecto Hernan Cortés, que actualmente forma parte
del equipo de RBTA.

Ricardo Bofill Levi (Barcelona, 1939) naci6 en una familia burguesa de la ciudad y
se formo en el Liceo Francés de Barcelona. En 1955 inicio sus estudios de Arquitec-
tura en la Escuela de Barcelona. A raiz de los problemas con la dictadura franquis-
ta, se trasladé a Ginebra, donde estudié en la Escuela de Arquitectura desde 1957
hasta 1960. Empez0 a construir cuando era estudiante, de la mano de su padre, el
arquitecto y constructor Emilio Bofill i Benassat (Barcelona, 1907-2000). La extensa
relacion de sus obras, a partir de la creacion del Taller de Arquitectura en 1962, asi
como las exposiciones y publicaciones realizadas durante 50 aios, sobrepasan la
tematica de este articulo. Ha trabajado en mas de 50 paises proyectando barrios,
ciudades y edificios singulares; en el afio 2020 continta con el oficio de arquitecto.
Como él mismo se define, Ricardo Bofill sigue siendo un némada desde que empe-
z6 a mirar desde los margenes de la periferia: Barcelona.

Ricardo Bofill y Jean-Louis André, Espaces d'une vie (Paris: Odile Jacob, 1989), 37-38;
Ricardo Bofill y Frangois Hébert-Stevens, La arquitectura de un hombre..., 39.
Ricardo Bofill y Jean-Louis André, Espaces d’une vie..., 35-36.

Xavier Bagué Bofill, arquitecto formado en Paris; Peter Hodgkinson (Preston, 1940),
musico y arquitecto formado en la Architectural Association de Londres; Manuel
Nuriez Yanowsky (Samarcanda, 1942), formado en la Escuela de Artes Escénicas de
Barcelona; José Agustin Goytisolo (Barcelona, 1928-1999), escritor y poeta; Serena
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Vergano (Milan, 1941), actriz; Salvador Clotas (Barcelona, 1938), director de pro-
yectos, y Ramon Collado (Barcelona, 1946), arquitecto.

Arquitecto, hijo de Josep Maria Bofill i Pichot. Cursé los estudios de Arquitectura y
se tituld en 1931. Entre 1960 y 1971, firmo las primeras obras de su hijo: viviendas
de la plaza Sant Gregori Taumaturg y la casa de viviendas de la calle Nicaragua,
ambas en Barcelona. Emili Bofill estuvo casado con Maria Levi, que fue una im-
portante mecenas de la literatura catalana de la posguerra. Ricardo Bofill Levi
definié a su padre en una ocasion como un hombre republicano, liberal y pro-
gresista, austero y logico. Ver “Emili Bofill i Benessat,” El poder de la palabra, epdl.
com, consultado el 31 de marzo del 2020, https://www.epdlp.com/arquitecto.
php?id=7315. Emili Bofill firmé como arquitecto todo el proyecto de Ciudad en el
espacio. Experiencia 1. Moratalaz. AINV.

José Agustin Goytisolo habia publicado varios poemarios propios y traducido al
castellano a Cesare Pavese, Pier Paolo Passolini, Quasimodo y Salvador Espriu,
entre otros. También Serena Vergano, pareja de Ricardo Bofill, era ya una actriz
importante a su llegada a Barcelona en el afio 1963. Protagonizo las dos peliculas
dirigidas por Ricardo Bofill, el cortometraje Circles (Las cinco caras del cubo, 1966)
y la pelicula Esquizo (CEEX 1, 1970).

Consta en la escritura protocolizada el 17 de mayo de 1969, en Madrid, la sociedad
“Taller de Arquitectura S.A.” AINV.

Carlos Ruiz de la Prada y Sanchiz trabajé conjuntamente con su hermano, el ar-
quitecto Juan Manuel Ruiz de la Prada. Su padre, el también arquitecto Manuel
Ruiz de la Prada y Munoz de Baena, tuvo un alto cargo en el Instituto Nacional de
la Vivienda. Conversacion mantenida con Carlos Ruiz de la Prada en abril del 2020;
Ricardo Bofill y Frangois Hébert-Stevens, La arquitectura de un hombre..., 90-91.
Declaraciones realizadas por Ricardo Bofill Levi en la conversacion mantenida en
abril del 2020; “Brecht, Artaud y el ‘Living Theatre, en el Romea,” La Vanguardia
Espariola (28 de octubre de 1967); Adolfo Marsillach, Tan lejos, tan cerca. Mi vida
(Barcelona: Tusquets, 1998), 287.

Conversaciones mantenidas en abril del 2020 con Ricardo Bofill Levi, Peter
Hodgkinson, Manuel Nutriez Yanowsky y Ramadn Collado; “Le Taller de Arquitectu-
ra de Barcelone,” LArchitecture dAujourd’hui 182 (1975).

Taller de Arquitectura, “El Barrio Gaudi: una solucion para viviendas econémicas,”
Hogares Modernos 54 (1971).

Rafael Leoz (1921-1976), arquitecto y escultor, autor del moédulo Hele. Construyo
los poligonos de Orcasitas y Cafo Roto, asi como las viviendas experimentales en
Torrejon de Ardoz. Edifico viviendas sociales de alta calidad arquitectonica basa-
das en dicho médulo. Asimismo, es autor del libro Redes y ritmos espaciales (1968).
Ricardo Bofill, Xavier Bagué, Manuel Nuez y Peter Hodgkinson lo visitaron en su
estudio de Madrid, seglin declaraciones realizadas por Manuel Nufiez y Peter Hod-
gkinson en abril del 2020. Por su parte, Ricardo Bofill compartié espacio expositivo
con él en la muestra MENTE 1, en abril de 1968.

Ricardo Bofill, Xavier Bagué, Ramon Collado, Peter H. Hodgkinson, Emanuel N. Ya-
nowsky, Joan Pong (dibujos), José Agustin Goytisolo (texto), Deidi von Schaewen
(fotografia) y Oriol Duran, Hacia una formalizacion de la Ciudad en el espacio (Bar-
celona: Blume, 1968).

Hacia una formalizacion de la Ciudad en el espacio, 80.

Anteproyecto Experiencia 1. Archivo RBTA. Proyecto Ciudad en el espacio. Expe-
riencia 1. AINV.

Ricardo Bofill y Francois Hébert-Stevens, La arquitectura de un hombre.., 41. Pro-
yecto Ciudad en el espacio. Experiencia 1. AINV.

Henri Lefebvre, El derecho a la ciudad [Paris:1968], trad. lon Martinez Lorea
(Madrid: Capitan Swing, 2017), 158.

Victor Marquez Reviriego, “De la utopia a la realidad. La Ciudad en el espacio. Una
respuesta espanola a los problemas urbanos,” Triunfo 341 (diciembre, 1968): 43-47;
Anteproyecto Experiencia 1. Archivo RBTA.

Proyecto Ciudad en el espacio. Experiencia 1. AINV.

A inicios de los afios 60, Ricardo Bofill habia viajado al sur de Marruecos y Andalucia
y la zona del Levante espariol, donde compartié algunos dias con Juan Goytisolo.
Mas adelante viajara a Argelia y al Sahara. Segtn sus propias declaraciones, la ar-
quitectura tradicional de estas zonas le impactd e interesd. Conversacion mante-
nida con Ricardo Bofill en abril del 2020.

“Le Taller de Arquitectura de Barcelone,” LArchitecture dAujourd’hui 182 (1975), 65.
Anteproyecto Experiencia 1. Archivo RBTA.

Ricardo Bofill y Frangois Hébert-Stevens, La arquitectura de un hombre..., 94.

Las acciones realizadas las han explicado Manuel Ntfez y Pepita Maza, esposa de
Daniel Argimon. Las telas se conservan en el archivo familiar de la familia Argimon.

Manuel Ruiz de la Prada y Muiioz de Baena, proyecto, en 1929, la casa de su propie-
dad en la calle Marqués de Riscal, 8, en Madrid. Existe alin en la fachada de la casa
un esgrafiado donde consta “Arquitecto, M. Ruiz de la Prada. Constructor, P. Brias
Torrent, 1929.” La familia residia en el mismo edificio, en el momento en el que se
instald la oficina de ventas.

La transformacion de un piso tradicional de clase acomodada a espacio de per-
formance la realizé Peter Hodgkinson, segtin sus propias declaraciones en abril del
2020.

En referencia a este articulo y a las fotografias que lo acompaiian, carece de infor-
macion respecto al periddico del que se trataba. Las fotografias no las incorporamos
en el presente texto por su mala resolucion. Se trata de un material documental ce-
dido por Marcelo Rubal.

Baltasar Porcel, “Ricardo Bofill y las propuestas imaginativas,” Destino 1679 (1969),
54-55.

Conversacion mantenida con el director de teatro Antonio Malonda en mayo del
2020.

Seguin declara Marcelo Rubal, mimo y actor. Conversaciéon mantenida en abril del
2020.

Baltasar Porcel, “Ricardo Bofill..," 55.

Declaraciones realizadas por Peter Hodgkinson y por Antonio Malonda. Conversa-
ciones mantenidas en abril y mayo del 2020.

José Agustin Goytisolo, Taller de Arquitectura (Barcelona: Lumen, 1977), 95-101.
Baltasar Porcel, “Ricardo Bofill...” 56.

Lluis Alexandre Casanovas Blanco, “Trauma in a Real Estate Office...” 32.
Conversacion mantenida con Rafael Montejano en abril de 2020. El perfil de los
compradores fue muy diverso. Cuando finalizaron las acciones y el Instituto de
la Vivienda prohibio su realizacion, veinticinco compradores interpusieron un re-
curso de alzada dirigido al Director General del Instituto Nacional de la Vivienda.
Los cuestionarios se conservan actualmente en el Archivo RBTA.

Esteve Riambau y Casimiro Torreiro, La Escuela de Barcelona: el cine de la “gauche
divine” (Barcelona: Anagrama, 1999), 328-333.

José Luis Guarner, “Bofill resucita Esquizo y entierra en Venecia la Escuela de Barce-
lona,” La Vanguardia (14 de septiembre de 1991), 33.

Destacan las declaraciones de Carlos Ruiz de la Prada y de Marcelo Rubal, que
interpretaba a uno de los mimos y que después particip6 en la pelicula Esquizo.
Conversaciones mantenidas en abril del 2020.

Salvador Clotas, citado en Hacia una formalizacion de la Ciudad en el espacio... 81.
Ricardo Bofill y Frangois Hébert-Stevens, La arquitectura de un hombre..., 93.
Articulo cedido por Marcelo Rubal, sin referencias de su procedencia. El titulo no
puede leerse en su totalidad, pero si el texto del articulo. Lo firman el periodista
Miguel Angel Nieto y las fotografias son de ALDEA.

El verdadero inventor del proceso econdmico-juridico y promotor de la experien-
cia fue Carlos Ruiz de la Prada. Ver Baltasar Porcel, “Ricardo Bofill..,” 55. Proyecto
Ciudad en el espacio. Experiencia 1. AINV.

Pelicula de 25 minutos, en formato super-8, dirigida y editada por Daniel Argimén.
Archivo Familia Argimon.

Conversacion mantenida con Rafael Montejano en abril 2020.

Declaraciones de Toti Soler y de Ramdn del Solo. Conversaciones mantenidas en
abril y mayo del 2020.

Carlos Arias Navarro (1908-1989) fue alcalde de Madrid entre 1965 y 1973, y des-
pués de ostentar el cargo de Ministro de Gobernacion (1973) fue el dltimo presi-
dente del gobierno de la dictadura del general Franco.

Testimonio de Antonio Maluenda en las conversaciones mantenidas en mayo del
2020.

El 31 de diciembre de 1970 el Instituto Nacional de la Vivienda notificé al Taller de
Arquitectura SA la anulacion de la promocion “Ciudad en el espacio. Experiencia
1” en Moratalaz. Después de tres afios de recursos a la Administracion, se devol-
vieron las cantidades invertidas por los compradores, y en 1974 se iniciaron los
nuevos proyectos para el solar. AINV.
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Bofill, Ricardo y Frangois Hébert-Stevens. La arquitectura de un hombre. Conversaciones
con Frangois Hérbert-Stevens [Paris: Librerie Arthaud, 1978]. Alberto Villalba, tra-
ductor. Madrid: Grech, 1984.

Bofill, Ricardo y Jean-Louis André. Espace d’une vie. Paris: Odile Jacob, 1989.

Bofill, Ricardo, Xavier Bagué, Ramén Collado, Peter H. Hodgkinson, Emanuel N.
Yanowsky, Joan Pong (dibujos), José Agustin Goytisolo (texto), Deidi von
Schaewen (fotografia) y Oriol Duran. Hacia una formalizacion de la Ciudad en el
espacio. Barcelona: Blume, 1968.

Broadbent, Geoffrey. “The Taller of Bofill.” Architectural Review 921 (noviembre, 1973):
289-297.

Casanovas Blanco, Lluis Alexandre. “Trauma in a Real Estate Office: Taller de
Arquitectura’s City in the space, Experience 1 (1968-1969).” En Charles Aubin y
Carlos Minguez, editores. Bodybuilding: Architecture and Performance. Nueva
York: Performa, 2019: 26-35.

Garcia Hernandez, Pedro. La agregacion modular como mecanismo proyectual
residencial en Esparia: el Taller de Arquitectura. Tesis doctoral. Barcelona: ETSALS,
Universidad Ramoén Llull, 2013.

Goytisolo, José Agustin. Taller de Arquitectura. El Bardo, Coleccion de poesia 113.
Barcelona: Lumen, 1977.

“Le Taller de Arquitectura de Barcelone.” LArchitecture dAujourd’hui 182 (1975): 57-96.
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