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|.LA MECESIDAD DE LA QFINION POLITICA A TRAVES DEL ARTE
a 30 afios DEL GOLPE MILITAR DE 1976
Los 80, los comienzas. Escorigs de la tltima dictadura militar

Sov DE UNA GEMERACION OUE LE Tooa rastrear y redefinir su his-
toria y sus simbolos. Inclusive, teniendo como antecedente a
grandes artistas que han logrado con su obra testimoniar mo-
mentos duros,

Mi generacion debe reunir datos, opiniones, escritos ¢
imidgenes de estos creadores, que a NUESLrO parecer, son los
iniciadores de una corriente estérico-politica en Ameérica,

La dleima dictadura militar atacé sistemiticamente a los
trabajadores de la cultura y a su obra, obligindolos al exilic o
“desapareciéndolos”. Creadores entre 20 y 40 afios, la “gene-
racién intermedia”.

Este no es un dato menor si nos ponemos a pensar lo que
significa la transmision oral y escrita de lo experimentado o
razonade, el trasvasamiento cultural,

El advenimiento de la democracia en los 80 reavivo viejos
“fueguitos” en los artistas que se guedaron y que encendieron,
en nuestros corazones, la necesidad de empezar a“'rascar esa
picazén” (como diria Galeano) que produce la injusticia.

Los 80 nos encontraren (a Gerardo Cianciolo y a mi) ter-
minando la Escuela de Bellas Artes con mas dudas que certezas
y eon un incontenible entusiasmo por movilizar desde el arte a
esa persona, que timidamente nos miraba en la calle, a cambiar
el aspecto de su realidad cotidiana.

2. EL HURALISMO MEXICAND, LA POTENCIA DEL DISCURSO
POLITICO HECHD IMAGEN.
Siqueiros, Rivera, Orozco, Gonzdlez Camarena. El primer contacto

Creo que al igual que ciertos iconos histéricas (come los del
cristianismo) no generan, en estos tiempos, confusion en la in-
terpretacion inmediata de su significado, hay otros que a fuerza
de dolor y lucha se van incorporando al imaginario cultural de
una comunidad, como: “el pufio en alto”, “la paloma blanca”,
“al obrero muerto”,"la movilizacion” o mas recientemente en
nuestro pais:“la silueta del desaparecido™.

Estos iconos no son antojadizos. Han sido producto del
ojo y la mente perspicaz de un preductor de hechos estéticos
que le ha ororgado un discurso a la imagen. O sea, la imagen en
una coyuntura politica y social,

El muralismo mexicano se caracterizd por ser un gran
adaprador coyuntural de imagenes. Tal vez los iniciadores de Ia

"Gracias o Crisona Hijar
Gonzilez que me ayuda a
comprender y construir
nuestro imaginario muralistco
en Argenting, sin pretender in-
Lervenic ni IMpener criterios,
gracias a aquelia emcrevista
que publicd en Discurse wsuom
¥ a Leticia Lopez Crozco por
considerar desinteresadamen-

L G,



Gerardo Cianciolo, frente de la
escuela publica, Buenos Aires,

iconografia politica moderna en América. Sus mas notables re-
presentantes pusieron, ferviente y generosamente, toda su capa-
cidad técnica y humana al servicio de un ideal politico y social,
Es esa potencia discursiva la que sigue movilizando a va-
rias generaciones de artistas en todos los rincones de América,
y fue esa claridad visual al servicio de la ideologia lo que nos
incentivo a continuar por el camino del arte publico.

3. LA TRADICION HEREDADA EN UNA TIERRA SIN MUROS
Spilimbergo, Castagnino, Berni y las galerias

Durante el obligado rastreo de nuestros origenes muralisticos
nos encontramos con grandes maestros, seguidores ocasiona-
les de Siqueiros durante los afios 30, en un territorio de cul-
turas originarias nomadas y de viviendas adecuadas a un clima
con diversas intensidades, donde no existen rastros de gran-
des construcciones ni de manifestaciones artisticas que tengan
como soporte el muro.

Es legitimo, en un comienzo, adecuar, apropiarse circuns-
tancialmente (rateria sagrada, segin R. Kusch) de las experien-
cias artisticas o técnicas de los precursores de un movimiento
artistico para poder representar lo que consideramos vital, sa-
grado o urgente durante las primeras experiencias colectivas
o individuales en arte publico.

Y es lo que hicimos. Nos apropiamos estéticamente de las
imagenes del muralismo mexicano, adaptamos sus soluciones
formales a nuestros muros modernos para reclamar los mis-
mos padecimientos.
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Perc el muralismo antigue o mederno no es
una tradicién ni un movimiento en Argentina, Es
un hecho fortuito, coyuntural si se quiere.

Considerar el muralismo coma una tradicion
en Argentina seria destruir el germen de un arte
con un potencial técnico y expresivo antes de
que logre su madurez “social”, quedando enmar-
cado, como otras expresiones, dentro del arte
eliista. No podria regenerarse ni adaptarse a
este territorio de espacios monstruosos (R. Kus-
ch} y de tiempos critices donde el artista publico
realiza su obra sin el apoyo politico que pudo
recibir en su momento el muralismo mexicano.

De heche el Grupe Poligrifico (1933) no
la recibid nunca, y sus integrantes tuvieron que
realizar sus experiencias de la mano de iniciativas
privadas coma las de [as Galerias Pacifico (1942),

4. Ricarpo Carranl. LA CLARIDAD EN MOMEN-
TOS TurBios. La Fuerza. La LucHa, La ETica,
LA pDIGMIDAD COMO HECHO ESTETICO., HERENCIA
DE UN MAESTRO.

Lo busgueda referencial y lo importancia del trasva-
samiento genzraci'anal

Es importante vincular las influencias tanto esté-
ticas como éticas. El creador de arte puablico no
conforma su discurse estético desde su propio
imaginario como podria hacerlo en ciertas ocasio-
nes un artista de caballete. y menos en momentos
donde los procesos dictatoriales en Latinoame-
rica fraccionaron y hasta trataron de desactivar
¢l imaginario colective, separando, mediante el
miedo y el estado de sitig, los rites y conductas
que soclalmente nos definfan (las charlas de bar, el
teatro popular, la murga y el carnaval, etcétera).
A esta altura resulta ridiculo relacionar las in-
fluencias mexicanas en Ricardo Carpani como las
del expresionismo aleman en Orozco. En el poco
tiempeo que pudimos compartir {junto a Carpani}
nos dimos cuenta que la fuerza, el equilibrio v la
unidad de sus composiciones manaban de su con-
ducta ¥ coherencia politicas. Mo es necesario para
algunos artistas apropiarse de rescluciones ajenas
cuando se estd inmerso tan medularmente en las
problemiticas populares, como lo estuvo Ricardo.

Marcele Carpl, frente de la
Cooperativa Chilavert, Buenas
Aires, detalle



Marcele Carpita, xilograbado,
Casa del Chago,

Gerardo Ciancicto, xilograbado,
Caca del Chaco

su generosidad hize escuela, al igual que su imagen. A pesar
de que nunca quiso metodizar su modo de trabajo, su imagen se
multiplico en cada estudiante que buscd referenciarse desde el
arte con el lenguaje politice. Ne porque fuera sencille, sino por
el vacio conceptual de la educacién artistica académica oficial.

5. PRIMEROS EMCUENTROS
En julic del997, con el incandicional respaldo de los maestros

Ricardo Carpani y Rodolfo Campodénico, y el apoyo de las
auroridades de la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de
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la Carcova que nos cedieron sus instalaciones, organizamos las
Primeras Jornadas de Muralismo Argentino y Latinoamericanc.

Alrededor de |50 artistas, estudiantes, tedricos y profe-
sionales se reunieron durante ocho jornadas con el Onico pro-
posite de redefinir una expresién estética y social tan antigua
coma el misme lenguaje: el muralismo,

Ocho dias de continuo trabajo, entre conferencias, expe-
riencias pictéricas sobre paneles, y reuniones en comisiones
dieron como frute cinco documentos que dejan constancia y
una opinién critica, relacionando el muralismo con la educa-
cion, la comunicacion social, lo legal y su funcién social en Ar-
gentina y América, gue fueron entregados personalmente a las
autoridades de la COMAY en el encuentro que se produjo en
Tlaxcala meses después,

6. MURALISMO MEXICANDG CONTEMPORANED.

SEGUNDO CONTACTO,.

Encuentro Mundial de Arte Poblico en Tlaxcalo, 1997,

Caida de un mite:"Eso no se dice, eso no se hace, eso no se toca”

Después de la experiencia en las Jornadas de Buenos Aires y
con la participacion tan critica como valiosa del pensador mexi-
cano Fernando Buen Abad Dominguez, hubo otros encuentros
que fueron condicicnados desde su inicio por los anfitriones
regionales, como en el caso de Corrientes (1998) donde ¢l go-
bernador en turno prohibid, a través de su director de Cultura
José Kura, que los arostas argentinos hablaran de pelitica local
en sus exposiciones. Actualmente sigue habiendo experiencias
que bordean el twrismo cultural para beneplicito de los po-
liticos, que encuentran mano de obra gratis o barata (en el
mejor de los casos). Artistas dispuestes a dejar una obra como
testimonio de su voluntad por conacer lugares sin intermediar
ningun tipo de reflexién,

Pera México no esta ajeno a la crisis politico-cultural lac-
noamericana causada por el necliberalisme econdmice.

Llegar a México, s llegar a La Meca. Pensabamos encon-
trarnos con los continuadores téenicos y conceptuales del po-
deroso muralismo mexicanc que aun hoy nos conmueve.



Gerardo Cianciolo y Marcelo
Carpita, thenicas mixas, espacio
pabbico, Rio Turbio, Santa Cruz

El primer encuentro de Tlaxcala (1997) fue un biuff. Salve
honrosas excepciones, que ain hoy seguimos admirando y ana-
lizando, encontrames una pomposa organizacidn de “senoras
gordas” que lo Unico que les importaba era el protocolo y la
desmesurada atencién a los invitados estadounidenses.

Mo se discutid, no se conocié ¢l estado actual de la pro-
duccién muralistica mexicana, no se hablé sobre el rrasvaza-
miento técnico y simbolico del arte piblico después de los
“tres grandes”, no hubo debate sobre iniciativas expuestas por
los invitados de otros paises, no hube iniciativas locales. Salvo
talleres organizados a priori, de dificil accese economico, no
hubo ninguna posibilidad de encuentro,

De aquella experiencia puedo decir que Adolfo Mesxiac y
José Hernindez Delgadillo son continuadores del muralismo
mexicano critico del sistema como lo fue Orozco. Verdaderos
maestros que junte al inagotable Alberto Hijar Serranc propo-
nen desde su imagen y pensamiento la posibilidad de practicar
las variables del muralismo fuera de México sin caer en la esté-
tica obsecuente gue sc aprecia en muchos artistas muralistas en
Argentina que no han podido desprenderse, en la actualidad, del
discurso unidireccional y monumentalista del "siqueirisma’.

Insisto que en los encuentros tiene que haber intercambia,
discusion y debate. Desde el llano, desde la humilde situacion que
vivimos; con |a tiza y el carbon en la mano y dispuestos a usarlos.

7. Murosur. ARTE ¥ POLITICA. LA MILITANCIA SOCIAL.
OBSTINACION POR LA COHERENCIA ETICA ¥ ESTETICA

Ya conformade el Grupo Murosur (1989, Cianciolo-Carpita)
no bastaba con adecuarse, apropiarse o vincularse con una
corriente estérico-politica como el muralismo mexicano mis
difundido (Siqueiras-Rivera).

Después de 17 afios ininterrumpidos de realizacion mu-
ral, recorriendo pricticamente todos los rerritorios de nues-
tro pais, compartiendo y aprendiendo de las experiencias de
nuestros hermanos del interior, empezibamos a necesitar un
replanteamiento técnico que el sistema poliangular o el claros-
curismo no solucionaba.
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El lenguaje visual recuperaba terreno sobre el politico.
Entonces aparece Gonzilez Camarena, Tamayo, Guayasamin,
Portinari, hasta llegar a un Castagnino en plena madurez esté-
tica. Empezdbamos a trazar un mapa, un camino que nos unia
irremediablemente con una linea de pensamiento,

Era abandonar la retérica politica ya desgastada de los 90
por un pensamiento critico que nos hacia reflexionar sobre la
necesidad de rescatar ese simbolismo ritual, sustancia vital de la
imagen que sobrevivio a las diferentes etapas coloniales en Amé-
rica, eso que veiamos en Tamayo, sutil, inexplicable o el esfuerzo
técnico de Gonzilez Camarena que no subestima la capacidad
de compresion, apreciacién y asimilacién del espectador comun.

8. ESTETICA LATINOAMERICANA, CONSECUENCIA DE UNA
LUCHA Y UN SUFRIMIENTO COMPARTIDO. LA coLuMNA
VERTEBRAL AMERICANA. INFLUENCIAS EN MUROSUR

México, Cuba, Ecuador, Brasil, Argentina, Uruguay, Africa y Oceania

El camino estaba trazado. Sélo habia que atreverse a transitar-
lo. Sin ninguna duda el sendero mis dificil es el de la cultura
nacional.

Relacionar a Gambartes y Tamayo, Gonzilez Camarena
con Portinari y con Castagnino, Orozco con Guayasamin, y
Seoane, y Alonso y Attila.

Entonces, jqué queda para nuestra generacién después de
recorrer este mapa! Solo la humilde aceptacién de levantar una
dificil bandera, sin vergiienzas ni soberbia con el firme compro-
miso de aportar lo mejor de uno atreviéndose a batallar contra
los fundamentalistas estéticos que responden a un claro man-
dato conservador, estigma de las culturas dominadas.

9. LiNEA DE PENSAMIENTO. EN AMERICA EL ARTISTA SE DEFINE POR
SU ACCIONAR. DIFERENCIA MEDULAR CON EL ARTE DE OQCCIDENTE.
Rodolfo Kusch,Adolfo Colombres, Alberto Hijar, Juan Acha,Ticio Esco-
bar, Marta Traba, Franz Fanon y la revision del coloniaiismo cultural

Cuando se decide revisar y replantear un modo de interpreta-
cién y representacion visual, es inevitable hacerlo simultinea-
mente con el pensamiento.

Rodolfo Kusch, filésofo argentino, dedica parte de su obra
a los artistas, encerrandolos en la incomoda situacién de rede-
finir su presencia y su accionar en América:

El arte americano es dual, bifronte con dos caras, que
mantienen entre si un abismo similar a la oposicién
maldita entre Dios y el Diablo.[...] Una estética de lo



Marcelo Carpita,mural en el bajo
puente, Provincia de Mendoza,

americano no puede fincar en una estética del arte
sino del acto artistico, precisamente porque éste in-
cluye lo tenebroso cuando contempla ese proceso
brumoso que va de la simple vivencia del artista a la
obra como cosa...

10. EL ARTE PUBLICO. AMPLIAR LOS MARGENES. EL YABU DE LA
PINTURA DE CABALLETE. EL MITO DE LA MONUMENTALIDAD

La actualizacién critica de los mitos del muralismo propone
nuevos recursos estéticos y politicos para lograr un mejor dia-
logo con el medio social.

Tanto el arte publico como el muralismo actual carecen de
apoyo dentro de los planes y proyectos culturales del gobierno
nacional. El dnico interés demostrado apunta, en buena hora, al
relevamiento y restauracion del patrimonio muralistico histori-
co en la ciudad de Buenos Aires, pero no a promover desde la
educacion su apreciacion ni su produccion en forma activa.

Si llegamos a entender el arte publico como una alterna-
tiva laboral, estética y social al saturado y excluyente mercado
del arte, haremos publico el lenguaje visual y la expresividad
artistica, sin deteriorar ni menospreciar el gusto popular.

Alentando, de esta manera, la apreciacion visual y el sano
consumo del arte nacional y regional, resguardando la calidad
técnica con una constante reflexion desde el pensamiento cri-
tico y visual.

Se agotd la antinomia “pintura mural o pintura de caballe-
te" de los afos 40 a 70. El gobierno nacional define la estrategia
de planificacion cultural desde los parametros econdmicos del
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neoliberalismo y aleja la posibilidad de que a través de la insti-
tuciones educativas se profundice la ensefanza artistica desde
la educacién escolar hasta la profesional, dejando esta forma-
cion como una alternativa pasatiempista o meramente voca-
cional a eleccion de cada gobierno regional. Este dato ayuda a
comprender el actual movimiento de arte publice en Argentina,
que después de la crisis del 2001, se expresa con multiplicidad
de y en medics visuales que abarcan desde el esténcil hasta la
instalacion escenogrifica, desde el afiche denunciante hasta el
scratch movilizador de los grupos de derechos humanaos.

Lo que en un momento se planted come una division vital
entre el artista de taller y el callejers, hoy ya no opera. No
podemos volver a plantear una diferencia de actitud porque
tanto el muralista como el disenador de esténcil cumplen la
misma funcion,

El anilisis critico surge entonces, desde el planteamiento
estético ¥ comunicacional. Se analiza hacia qué grupo social va
dirigido el mensaje visual ¥ si logra su objetive, si la accién fue
eficaz o dificil.

Esto enriquece la discusion y educa visualmente al espec-
tador medio, ya que se topa frecuentemente con imagenes ac-
tualizadas que el muralismo cradicional no puede generar por la
complejidad de sus tecnicas y disefios.Ya no es preciso un arte
monumental sino arte urgente.

I 1. MuRALISMO DE BARRICADA
El mito de lo efimero o lo urgencia del mensaje, El artista multidisci-
plinario y la funcién social

Come deja de ser una preccupacion la antinomia “pintura mu-
ral o pintura de caballete” tambien deja de serlo "arte trascen-
dental o arce efimera”.

El desprecio de las dictaduras por la vida fortalecis, sin que-
rer, &l momento en que se vive, que se comparte, que se lucha,

Mo hay posibilidad de plantearse un arte o técnica plastica
que trascienda al hombre, sélo el hombre trasciende a traves
de accion arustica.

Lo que conocemas como arte editado es producto de los
diversos sistemas de difusién del poder pelitice hegemanico
que tamiza a su gusto lo que tiene que gustarnos. El muralismo
que se da a conocer en Argentina es el inocue, el que no mo-
lesta al establishment.

De otra forma son tapados o negados, como el caso del
mural Historia del ferrocarril del sur realizado por Gerardo Cian-
ciolo en el afo 2000, en el andén 14 de la Terminal Ferroviaria
Constitucion; que deja entrever los negocios turbios histori-

Gerardo Clanciclo, andén |4,
Terminal de trenes Constitu-
clén, vista general y delle,



cos ¥ actuales sobre la venta de las empresas publicas y el ex-
terminio del tejido social del interior de nuestro pais.

Como otros que han sido tapados miserablemente por or-
ganismos oficiales, pasindose la pelota burocritica ante la queja
o el pedido de explicaciones. O, la mejor de sus estrategias: va-
ciar de contenido el arte mural, otorgando subsidios, permisos,
becas y contratos a artistas ligados al oficialismo para que deco-
ren grandes espacios piblicos con“motivos y colores alegres” y
que no dafen la buena imagen de la ciudad ante el turista,

Pero ahi estdn las nuevas generaciones, con sus aeroscles,
con sus plantillas, con sus instalaciones y performances, tratando
de despertar al dormido, a aquél que puede llegar a ser el he-
redero del que dio vuelta la cara o callé su boca en momentos
de terror,

Mo es ficil considerarse muralista en un pais donde los
mureos son privados y los piblicos son oficiales.

El arte pdblico actual plantea una respuesta inmediata ante
los sucesos, acompanando al que marcha, generando un telon
para un teacro popular o realizande un mural en des o tres dias
para anunciar un evento en la via publica.

El artista pablico se acerca cada vez mas al musico, al actor,
trabaja ante la gente para charlar con ella. Ese es el objetivo
principal. El creador de arte publico se completa cuando lo-
gra generar un didlogo con el transednte, que se multiplicara
en ausencia del artista, porgue ese espectador ocasional pudo
compartir la emocién del momento creative sin tabies elitistas
ni musas que se escapan por distraccion del autor,
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|2. LA IMPORTANCIA DEL ARTISTA EN LA CALLE. EXPERIENCIAS
DE LOS ENCUENTROS Y JORNADAS. LA ACCION ARTISTICA COMO
DIDACTICA DE LA APRECIACION VISUAL

Y sigo insistiendo sobre la importancia de la reflexion estética,
de la actitud critica frente a nuestra propia obra para encontrar
una amable forma de ser critico ante la obra de otro. La discu-
sion tedrica da miedo. Parece que uno tiene que conocer todo el
pandemonium filoséfico mundial para poder definir nuestra pro-
pia obra o la corriente estética que elegimos como americanos.

Es un momento de imagenes. Sabemos que con tecnolo-
gia pueden engafiar los sentidos. Inclusive las palabras pueden
confundir la comprensién de los sucesos. Pero si uno hace y
esta dispuesto a reflexionar sobre los hechos no habra quién
te cuente la historia, uno mismo es la historia.

Es saludable incorporar pensamientos y vivencias anterio-
res pero si no hay una reflexion estética a tiempo, somos com-
plices de la mediocridad tan criticada, esa misma que vemos
por la television, en las galerias o en los museos.

Porque la estética es ética. Y conocemos la estética del
horror, del hambre, de la miseria en nuestros paises como tam-
bién conocemos la cara y la nacionalidad de sus responsables.

13. NO ES POSIBLE MULTIPLICAR UNA ACCION NI UN PENSA-
MIENTO SIN LA PARTICIPACION DEL AMBITO EDUCATIVO COMO
ESTRUCTURA DE REFLEXION Y CRECIMIENTO TECNICO

Creacion del taller de mural en una escuela publica. Taller de arte
publico y muralismo latinoamericano, un dmbito de estudio e investi-
gacion estética. La capacitacion técnica, refuerzo de la idea

Gerardo Cianciolo, Biblioteca
Universidad, Asociacion Ma-
dres de Plaza de Mayo, detalle.



Cuando abordamos las diversas problemiticas del arte publico
en general y del muralismo en particular, nos encontramos con
una constante a resolver que es analizada pricticamente desde
los origenes del muralismo moderno: su funcién social.

Esto puede ser resuelto desde el discurso (nico e indivi-
dual o desde un pensamiento critico colectivo que nos lleva, sin
ninguna duda, al didlogo, a la opinion, a tener en cuenta diferen-
tes criterios y gustos, 0 sea una estética de lo comunitario.

Entonces el alumno cuando proyecta un mural realiza a
priori un relevamiento, no sélo técnico, sino social. Charla con
el vecino, él le manifiesta sus inquietudes, sus preocupaciones,
le ofrece ayuda y se compromete. Esta es la palabra clave, porque
empieza a darle un significado diferente a la prictica artistica.

La escuela sale al barrio. El barrio tiene en su fachada un
poco de escuela. El muralismo exige espacio, un ambito de ta-
ller. Un drea multifuncional, donde pueda analizar, comparar,
profundizar su estudio en las variables de disefio, la prictica y
realizaciéon de bocetos-escala.

El objetivo del taller es introducir al alumno en la pro-
blemitica estético-comunicacional del arte publico y del mu-
ralismeo a través del andlisis critico de su funcién social en el
desarrollo histérico y cultural de Latinoamérica, ademids de la
prictica sistemadtica de cuatro de las técnicas mas usadas en el
muralismo argentino contemporineo: la pintura mural, el es-
grafiado, el mosaico industrial y el xilograbado mural.

Es en el momento en que adopta este compromiso social
cuando el alumno asume una responsabilidad mayor a la acos-
tumbrada.

Su trabajo no puede improvisarse, porque de él depende
la interaccion con el barrio. Como dijo Seoane: “su obra esta
en la calle..”, criticada y apreciada por el mas severo y exigente
de los publicos, la gente comun.

Somos de una generacion que heredo el silencio, el miedo y
la incertidumbre. También heredamos una lucha. Las viejas antino
mias ya no sirven. Los leales traicionaron. Los fuertes se quebra-
ron. Los cansados, claudicaron. Sélo la vieja forma de hacer poli-
tica es tradicion y persiste aln. El 2000 nos encontrd dominados.

No es posible hablar de muralismo americano si no se
habla de politica. Porque el muralismo es politico y no esta
exento de esta realidad. Nuevos sujetos, nuevos objetos, tal
cual lo dijera Siqueiros.

Vamos armando este rompecabezas donde nos encontra-
mos con seudos maestros que quieren atribuirse la herencia
mexicana sin realizar una autocritica sobre su accionar o su
aporte estético a las nuevas generaciones. Pero no nos con-
formamos y seguimos investigando desde la produccion y el
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debare como Juan Bauk de Berazategui, Fernan-
do Calzoni de Corrientes, el Grupo Contraluz y
Carlos Terribili de Buenos Aires, Kike Yorg y Juan-
jo Stegmayer del Chaco, Ralil Guzman de Cata-
marca, Albizu y Tore de Jujuy, maestros como
Carlos Alonso; o grupos de arte plblico no es-
triccamente muralistas como Freddy Fernindez
de los fileteadores bonaerenses, Grupo La Mano,
el G.A.C, Ercetera y el legendario Escombros.

5in el apoye oficial y sin visvalizar o com-
prender su importancia, (por parte de los in-
telectuales y tecnicos de la educacion) el arte
publico y el muralisme no podrin desarrollarse
como una expresién con fuertes raices cultura-
les como lo es en México,

Sélo la actividad del "artista militance™ hara
que subsista, resista y se desarrolle, o tristemen-
te sera reavivado en forma esporidica por algun
proceso eleccionario.

Creo en la unidad latinoamericana y sin te-
ner que demostrarla voy encontrindome en el
caming con artstas y pensadores que en nuestro
pais o desde la otra punta del continente siguen
produciendo arte plblico con el orgullo de reco-
nocer sus influencias, ...y es que no se trata de
lograr un panorama analitico de lo que piensa el
pueble, sino de asumir desde el principio ¢l pen-
samiento popular en toda su profundidad comeo
propuesta para un pensar” (R. Kusch).

Macoro estencil, actividad del Ta-
ller de Arge Pablico y Murahsme
Latincamericane de [ Escuela
die Bedlias Artes Manuel Belgrane
para el 30 Aniversario del Gol-

pe de Cstade de 1976, sobre
Awerada y la Plaza de Mayo.



