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Neo puedo recordar la primera mencion de una obra de
Rulfo en Bulgaria. ;Habra sido en algtn periddico? ;Quién
hojeara la prensa de aquel tiempo para localizar ese
pequetio hallazgo? Tendremos que esperar el
procesamiento bibliografico de periddicos y revistas para
saber quién le mencion6 por primera vez y donde. Me
parece probable que hubiera sido en el semanario L/K, que
en los afios setenta del siglo XX daba una acogida cordial a
escritores latinoamericanos, pero confirmarlo exige el
trabajo titanico de revisar miles y miles de paginas.

La editorial Narodna Kultura, dedicada uinicamente a
publicar traducciones, realizé un trabajo enorme y
elogiable para presentar al publico obras destacadas, tanto
de la literatura antigua como moderna de todo el mundo.
La biblioteca Panorama contenia una serie de libros, de
formato pequefio, de narradores contemporaneos. En ella,
en el nimero 46 aparecido en 1976, se publicd Pedro
Pdramo, con la traduccién de Emilia Tzenkova y un
prélogo de Fanny Nazemi, escritora argentina que vivia en
Sofia y que titul6 sus diez paginas: “En la frontera entre la
vida y la muerte”. En esta edicion de la novela hay dos
apéndices: “Juan Rulfo: cronologia” y “Pensamientos
sobre la obra de Juan Rulfo”, este Gltimo recoge ocho
opiniones.

Seis afios mas tarde, Narodna Kultura ofrecid a los lectores
builgaros una nueva seleccion de cuentos de Juan Rulfo con
el titulo Diles que no me maten, realizada por Fanny
Nazemi y traducida por Anna Zlatkova, Lachezar Mishev,
Miroslava Mateeva y Rumen Stoyanov, con un prélogo de
Nikola Indzhov titulado “El mexicano callado”. Esta
coleccion de cuentos aparecida con un titulo distinto en
Bulgaria era El llano en llamas.

En 2004 la editorial Abagar reuni6 en un libro, que
anunciaba su contenido como “Literatura clasica mundial.
Realismo magico”, la novela Pedro Paramo —en la
traduccion de Emilia Tzenkova—y los cuentos de E/ /lano
en llamas —en la version bulgara de Valentina Slavova—.
En esta edicion, Nikolai Zvezdanov escribio el epilogo que
cierra el libro; ahi escribe: “Juan Rulfo (1918-1986) es,
definitivamente, el escritor mexicano mas complicado y



enigmatico; con solo dos libros, Pedro Paramo y El llano
en llamas, consigue crear su irrepetible modelo magico-
mitologico del mundo, que supera los marcos nacionales
para convertirse en un emblema universal de la literatura y
cultura latinoamericana contemporaneas”.

En 1981 BZNS (la Union Nacional Agraria Bulgara) editd
Nos han dado la tierra, reuniendo a 25 cuentistas de 19
paises latinoamericanos: Argentina, Bolivia, Brasil,
Colombia, Costa Rica, Cuba, Chile, Ecuador, Guatemala,
Honduras, México, Nicaragua, Panama, Paraguay, Peru,
Reptiblica Dominicana, Salvador, Venezuela y Uruguay.
La compilacion y el prologo fueron del argentino Alfredo
Varela y la traduccion de Valentina Rafailova. En el
prefacio de esta antologia, que lleva por titulo el mismo del
cuento de Rulfo, Varela termina diciendo:

(Por qué puse como titulo de esta coleccion el del
cuento de Juan Rulfo “Nos han dado la tierra”? Porque
esta “anteverdad”, utilizada por el notable escritor
mexicano y que denuncia reformas agrarias detenidas
en medio del camino y que no han dado nada, es la
mejor ilustracion de lo que revelan los cuentos reunidos
aqui: el engafiado —por lo menos hasta ahora—y
profundo anhelo popular de una reforma agraria real,
condicion necesaria para toda transformacion social en
nuestros paises. En el cuento de Rulfo esta frase es un
testimonio de la burla de que fueron victima los
campesinos. Pero mafiana... mafiana se convertira en
realidad lo que hoy parece inalcanzable y entonces
podremos declarar con una alegria triunfante: “Hemos
conquistado la tierra”.

En el inicio de este mismo prologo, Varela declara: “Con
solamente dos libros, El llano en llamas (1953) y Pedro
Pdramo (1955), Rulfo se coloca entre los creadores mas
imponentes en las letras latinoamericanas contemporaneas;
lo cual se puede comprobar por las numerosas referencias
a su obra y los grandes tirajes que ha alcanzado.”

En el nimero 2 de la revista Savremennik, de 2012,
encontramos la traduccion de Elena Anguelova de “Nos
han dado la tierra”. En ese numero se lee también una nota
sin firmar en la que se cita a Borges, afirmando que “Pedro
Paramo es uno de los mejores libros de la literatura
hispanica e incluso de la mundial [...]. Juan Rulfo se
impone como uno de los narradores mas profundos y
originales representantes de la corriente latinoamericana
del realismo magico”. La nota, acompafiada de una foto de
Rulfo y dos mas, tomadas por ¢l mismo, lleva el titulo de
“La tierra que nos han dado”, evidentemente para no
repetir “Nos han dado la tierra”. En realidad, Rulfo llamara
a su texto “Nos han dado la tierra”, sugiriendo la totalidad:
no nos fue dada parte de la tierra, sino toda ella. La ironia
€s mas amarga.

Lo expuesto echa una luz, somera pero elocuente, sobre la
recepcion de la obra de Rulfo en ultramar; pero el titulo
que he puesto a este texto anuncia otra cosa, y a ella voy a
referirme: ;qué acontecia en la narrativa bulgara cuando se
tuvo el primer contacto con los trabajos poco voluminosos
del mexicano y cudl era la relacion con ella? Estdbamos
viviendo el tiempo del realismo socialista. Ya no en su
forma inicial, la mas primitiva —para no calificarla de ruda,
torpe—, que exigia se tallase la imagen positiva del
secretario del partido, quien podia (es decir, a quien se le
permitia) tener pequeiiitas dudas, vacilaciones, admitidas
solo con la finalidad de que sus virtudes brillasen de una
manera atin mas luminosa, casi enceguecedora, con un tipo
superior de conviccion absoluta en la justicia triunfante del
marxismo-leninismo-stalinismo (sin el Gltimo después de
1953). Mostrar su fuerte preparacion politica, su voluntad
de hierro, que supera cualquier obstaculo, en pocas
palabras: una especie de superhombre, aunque cotidiano,
trabajador en una fabrica, en una hacienda cooperativa.

Vasil Popov, cuyos 90 afios se cumplieron recientemente y
quien apreciaba la narrativa latinoamericana hasta el punto
de aprender espafiol para leerla directamente del original,
en una ocasion me dijo: “Cuando empezamos a escribir,
para nosotros habia unicamente dos temas: el primero,
hablar de jefes de brigada que cumplen el plan de
obtencion de leche; el segundo hablar de un saboteador.
Escoge”. Y abria ante mis ojos dos de sus rollizos dedos, el
indice y el medio. En ese tiempo, para nosotros ese gesto
todavia no significaba victoria.}

Cuando, en el campo de las letras btilgaras, levant6 altura
aquella narrativa de ultramar encabezada por Cien arios de
soledad (1971, una de las primeras traducciones), ya se
habia relajado el dogmatismo (realismo) socialista; porque
aquel régimen social, como cualquier otro, no estaba
petrificado ni era inmutable: evolucionaba —aunque de
forma bastante timida— ante el empuje de circunstancias
externas e internas. En el propio partido, personas de
visién mas amplia deseaban un aflojamiento (si bien
relativo) y que se actualizara sobre lo que ocurria en el
resto del mundo, aunque de modo cauteloso para no
perturbar el dominio sobre los corazones y las mentes de
los trabajadores y, sobre todo, no dafiar el poder. Hacian lo
que podian, siempre dentro de los marcos de lo permitido.

En tal ambiente ideoldgico y artistico nos llegaron, de un
modo tangible, los latinoamericanos. Voy a hacer una
pequeiia desviacion, para lectores jovenes. En aquellos
tiempos todo ocurria bajo procesos de planificacion. La
planificacion era una de las ventajas indiscutibles, y
orgullo del socialismo, para combatir y vencer al
capitalismo, donde las cosas obedecian a la espontaneidad
desencadenada del mercado en contra de la planificacion
total que desarrolldbamos en el mundo socialista en plenos,
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congresos y con tanto entusiasmo y abnegacion que,
entregados a esta actividad que buscaba prever todo, nos
embriagabamos con los éxitos milagrosos y no veiamos (lo
cierto era que cerrabamos los 0jos) que detras de la Cortina
de Hierro se producian mas y mejores mercancias y
servicios.

Miles de personas, en la industria y economia rural, eran
llamados, significativamente, planificadores,
planificadoras, y sus respectivos ramos eran sectores de
planificacion. No estaba planificado que el realismo
magico, en particular, y la nueva narrativa latinoamericana
en general, ejerciesen una influencia sobre nuestras letras,
pero, a pesar de esta omision del proceso de planificacion,
ocurrio. Al realismo socialista no le gustaba la libertad,
tampoco el folklore. No eran fuente de materiales para sus
obras. Existia una actitud no afectuosa ante el lenguaje: lo
que importaba era el contenido. Para los latinoamericanos
el primero era, por si solo, protagonista. Considerado con
importancia de primer orden lo trabajaban mucho, era un
recurso destacado en la renovacidn total de la narrativa. El
dogmatismo socialista dividia el conjunto indivisible en
forma y contenido: la primera atendia al segundo y le era
subordinada. Los realistas magicos, los nuevos narradores
(con Julio Cortazar a la cabeza), le prestaban una
importancia mucho mayor a la relacion lenguaje-forma de
lo que permitia el camarada Real Socialista. Los
latinoamericanos le daban un ejemplo desagradable de que
la forma, el lenguaje, puede adquirir una importancia mas
significativa de lo que permitia el todopoderoso Partido
Comunista de la Union Soviética. {Como era posible que
forma rivalizase con contenido, si éste Gltimo es
determinante mientras que ella es determinada? Debian
existir en esta correlacion previamente establecida y cada
intento por superar los estrechos margenes de la forma era
considerado una desviacion nociva hacia el formalismo,
algo peligroso y castigable, un atentado contra las bases de
la estética marxista-leninista. En pocas palabras: forma, si;
formalismo, no. Para los latinoamericanos, cabezas briosas
que vivian, pobrecitos, en otras condiciones sociales, no
estaba en vigor el realismo socialista con sus
planteamientos y aplicaciones practicas. Aqui la acusacion
de formalismo pendia como una espada de Damocles,
mientras que a esos escritores —hasta ayer perfectamente
desconocidos en nuestra tierra—, Carpentier, Garcia
Marquez, Rulfo, la forma no los amenazaba. Todo lo
contrario, apreciaban la expresion mucho mas de lo que,
avaramente, permitia el camarada Realistov. Para ellos la
forma era un arma poderosa de autoafirmacion nacional y
continental con respecto a la madre Espafia.

Dicho muy simplemente: los hijos habian crecido
lingiiisticamente y querian vivir fuera de la casa
lingliistica materna, sentirse literariamente mayores de
edad y algo mas: rechazar la tutela de los padres y que
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esto les fuese reconocido por otros. En este impetu es
explicable por qué la lengua habia adquirido una
importancia mas fuerte de la que preveia, y permitia, el
realismo socialista, con la respectiva sorpresa entre los
lectores bulgaros ante las osadias verbales, no habituales
para nosotros, y que encontraron a nuestro cuerpo de
traductores sin preparacion para manejar los
atrevimientos de ultramar, obligandolo a acomodarse
sobre la marcha. Esta nueva literatura encontro, ademas,
un medio favorable: el deseo de reducir —si no de
rechazar por completo— las limitaciones que imponian las
exigencias ideoldgicas y estéticas partidistas. Conforme
al materialismo dialéctico, obligatoriamente ensefiado en
las escuelas superiores, cada fuerza genera su antifuerza.
Asi fue con el realismo socialista, que imponia un orden
pesado. Habia, en aquella época, necesidad de un aire
mas fresco, de cierto relajamiento, un anhelo engendrado
y estimulado precisamente por las restricciones
partidarias. Este anhelo de panoramas mas amplios fue un
medio adecuado donde vinieron a parar los nuevos
latinos: sin pretenderlo, resultaron realistas magicos
contra realistas socialistas, una suerte de quinta columna
importada. La nueva narrativa hispanoamericana
respondid, sin planeacion, al deseo de libertad lingiiistica
y tematica; espontaneamente, estimulé una comprension
mas amplia de la ficcion y, por ende, de lo que se podia
hacer en este terreno.

No debe pensarse que nuestros escritores bulgaros estaban
sentados, mano sobre mano, esperando el arribo del
realismo magico. No todos, naturalmente, pero si varios
andaban por sus propios senderos un camino similar, y en
la presencia de los insospechados cofrades de ultramar
vieron un aliado inesperado, llegado de sopeton, y muy
util. Yordan Valchev, Vasil Popov, Yordan Radichkov,
Gueorgui Alexiev, Mariy Yagodov, Dimitar Valev,
Gueorgui Markovski, Dimitar Yaramov, por mencionar
algunos, llevaban a cabo sus busquedas apoyados y
acompafiados por la afluencia hispanoamericana.
Rememoro Tiempo dividido, que se adelanto al realismo
magico de ultramar. Nacimos endriagos de Yordan
Valchev también contiene elementos que lo vinculan con
el realismo magico. El conjunto atrevido de autores
latinoamericanos, integrado por individuos deslumbrantes,
resulté un viento de popa que favorecio las aspiraciones
que se gestaban en la literatura biilgara. Esta influencia
positiva debe tenerse en cuenta, porque no todo lo traido
del extranjero deja huellas.

En Bulgaria, en realidad practicamente en todo el mundo,
América Latina sugiere la idea de alegria, de locuras
carnavalescas, de canciones apasionadas y sonidos
encantadores de guitarra; de gente amable, sonriente, y
vertiginosos paisajes, civilizaciones antiguas, enigmaticas.
Un refugio donde tomar aliento de los pesares diarios. Pero



esa realidad atrayente convive con otra, dolorosamente
contraria: la violencia. ;Cual de las dos es mas
latinoamericana? Pregunta superflua: ninguna de esas
realidades excluye a la otra, coexisten y se completan. Y
para tener una idea mas o menos clara de Latinoamérica es
necesario aceptarla en esta unidad bi-compuesta que Cien
anos de soledad ejemplifica con todo el poder del verbo de
Garcia Marquez.

Juan Rulfo captura un lado triste de México, violento y
pobre, y la profunda desigualdad de su sociedad. En su
creacion maestra encontramos dos cosas que los bulgaros
no tenemos: peleas de gallos y lo que llamo literatura de la

muerte. A pesar de que los humanos morimos en todas
partes, esta suerte universal en nuestro pais no es materia de
creacion como lo es en México, donde es elevada a alturas
estéticas. Vivi dieciocho afnos en América Latina, cinco de
ellos entre descendientes de mayas y aztecas, ensefiando
bullgaro en la Universidad Nacional Autonoma de México,
en aquel entonces y aun ahora una de las universidades con
mas estudiantes en el mundo. Mi estancia fue suficiente
para convencerme del lugar central que ocupa la muerte en
la sociedad mexicana. Alberto Beltran, dibujante destacado
que establecio un contacto personal entre Bulgaria y
Meéxico, quiso representarme con cuerpo de esqueleto en un
Dia de Muertos. No terminé su dibujo porque yo no iba a
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posar para ello. Pero la muerte en verdad esta presente en
Meéxico con una vivacidad unica. Rulfo nos permite a los
bulgaros ver cuan inherente al mexicano son la muerte y la
violencia, mientras que nosotros, tanto en lo cotidiano
como en la literatura, eludimos la muerte. No es un
reproche a nadie, gracias a Dios los pueblos son diferentes,
de no ser asi todo seria un tedio enorme. Se ha escrito
muchisimo sobre la actitud tan propicia de los mexicanos
ante la muerte, voy a hacer una nota muy breve.

Por motivo del Dia de Muertos se preparan, compran y
regalan diferentes dulces representando craneos: esas
calaquitas sabrosas evidencian una especie de impavidez
ante la partida definitiva: “no me asustas agitando la
guadafia, nomas provocas risa; mira, te como y listo”.
Periddicos, revistas, publican alegres imagenes de
esqueletos, inclusive de personalidades eminentes; se
ponen a la venta toda clase de objetos que hacen parecer
poca cosa el fin inevitable. Este ambiente festivo y alegre
afirma el vigor de la vida, lo temporal supera a lo eterno.

La Revolucion Mexicana (1910-1917) se llevo un niamero
monstruoso de vidas respecto a la poblacion de entonces.
Se habla del orden de 1,000000 a 3,400 000 seres
humanos, incluyendo no solo caidos en combate, sino
muertos por enfermedades y por hambre. No pasaron diez
afios y estallaron nuevas luchas, esta vez con base
religiosa: el gobierno introdujo medidas que procuraron
limitar el poder de la Iglesia Catodlica, lo cual provoco una
resistencia armada, principalmente campesina (1926-
1929), llamada Guerra Cristera (porque el grito de combate
era jViva Cristo Rey!), en la que perecieron por lo menos
otras 250, 000 personas. Durante la Revoluciéon muchas
aldeas quedaron desiertas, sobre todo porque los habitantes
huyeron amenazados. La entrafiable y desierta Comala de
Pedro Paramo, habitada por personajes muertos, proviene
no solamente de la imaginacion inusitada del autor, sino
que tiene su origen en aquel abandono forzado que dejo
poblados vacios. Después del glorioso y heroico 10 de
noviembre, en Bulgaria, un destino semejante arremetid
contra centenas de aldeas bulgaras que fueron abandonadas
por sus habitantes. Juan Rulfo elev6 el despoblamiento
mexicano a una cumbre mundial de la novelistica. En
Bulgaria, ;donde estan nuestras obras acerca de aldeas
totalmente vacias, con unos que otros ancianos, hombres y
mujeres? Los escritores de mi patria no veian el fenémeno
conmovedor que también nos laceraba, no les representaba
nada. Perseguian la creacion de best sellers con sus
anhelados dolares, levas. ;Qué narrador ha vivido un
tantito en una aldea asi para sentir su drama panbulgaro?
Preferimos quedarnos en nuestra zona de confort. Conocer
grandes obras de otras literaturas permite vernos con la
claridad del reflejo: modos de ser, psicologia, mentalidad,
arte... valorarlos con mayor exactitud y profundidad,
entender quiénes somos, cOMo Somos y enriquecernos con
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la experiencia ajena para, en una de esas, llegar a
comprendernos. Juan Rulfo abre una ventana
impresionante que da a una aldea muerta, con habitantes
muertos: Comala. Es un atisbo para entender a México, a
América Latina y a Bulgaria.

En el verano de 1977 se realiz6 en Sofia el Encuentro
Internacional de Escritores. Participaron bastantes
latinoamericanos: Nicolds Guillén (Cuba), Héctor Mujica
(Venezuela), Onelio Jorge Cardoso (Cuba), Mario
Benedetti (Uruguay), Miguel Otero Silva (Venezuela),
Alfredo Varela (Argentina), Alexis Marquez Rodriguez
(Venezuela), Volodia Teitelboim (Chile), Arturo Corcuera
(Peru), Alfredo Gravina (Uruguay), Dencil Romero
(Venezuela), Roberto Armijo (El Salvador), Raul Lara
(Argentina), Antonio Cisneros (Pert), Luis Britto Garcia
(Venezuela), Winston Orillo (Pertl) y Juan Rulfo (México).

Diecisiete personas. Nunca antes ni después tuvimos una
presencia tan imponente de escritores de América Latina.
Su presencia atestigua las relaciones literarias sin
precedente con Latinoamérica, nuestra comunicacion
activa con ella. Lo debiamos al planteamiento marxista
postulando que, debajo del Rio Bravo, maduraba un
movimiento revolucionario y nuestro deber internacional
era ayudarle en nombre de la causa comun: el triunfo del
marxismo en el mundo entero. Nuestro estado, al igual que
todo el campo socialista, trabajaba para lograrlo y esto
incluia traducir e invitar intelectuales de convicciones de
izquierda. A esta politica hacia Latinoamérica debemos la
aparicion de Juan Rulfo, precedido por su libro irrepetible
Pedro Paramo. Su presencia atestigua, también, que en
aquellos tiempos Hispanoamérica estaba, literariamente
hablando, mucho mas cerca de Bulgaria de lo que esta hoy,
que nos hemos ya democratizado.

En internet hallé mas informacion sobre el vinculo directo
e importante, por su peso literario, que tiene Rulfo en el
intercambio cultural entre Bulgaria, México y América
Latina: la revista Plural en el nimero 189 de 1987, p.
27-30, public6 “Una entrevista desconocida de Juan
Rulfo”, dada a Ivan Argentinski con traduccién y notas de
Rumen Stoyanov. Para mi fue una sorpresa, lo habia
olvidado por completo, como muchas otras cosas
realizadas durante aquellos cinco afios (1983— 1988)
cuando ensefiaba lengua bulgara en la Universidad
Nacional Autonoma de México. Ni siquiera puedo
encontrar en mi papelerio la referida entrevista. La revista
Plural (1971-1994), de aparicion mensual, fue encabezada
durante sus primeros cinco afios por el futuro Nobel,
Octavio Paz (1990). Uno de sus numeros fue dedicado a
las letras bulgaras, con dibujos, en interiores y portada, de
[lia Beshkov. La edicién tenia un tiraje grande y era
enviada a muchos lugares en toda la hispanidad y fuera de
ella, por lo tanto, la entrevista bulgara de Rulfo la pudieron



haber leido, por ejemplo, filipinos, a quienes ignoro qué
otras cosas nuestras les habran llegado.

Aquel Encuentro Internacional de Escritores me dio una
imprevisible e inolvidable vivencia latinoamericana fuera de
América Latina: conocimiento con Juan Rulfo. Corto si, una
sola vez, pero nos apretamos las manos, estuvimos en una
mesa, platicamos, yo le preguntaba, él respondia. Y fuimos
fotografiados. Pueden ser 1lamadas las fotos sofiotas de Juan
Rulfo, no las he difundido, como muchas otras cosas de mi
archivo, pero son diecisiete fotografias en blanco y negro en
las cuales el célebre invitado aparece en el hotel Moskva. En
aquel tiempo el ingeniero Zafer Galibov todavia no era
doctor de historia del arte ni autor de Svetlopisi (historia de
la fotografia bulgara, 2017), pero ya éramos amigos; durante
afios vivimos con nuestras familias en dos apartamentos
separados por una pared comun. Lo llamé para el encuentro
con el mexicano. Apresurado, como lo es también ahora,
acepto en el momento: “Tl no mas dime a quién
fotografiar”. Con un olfato e impetu de profesional captod
expresiones tipicas del mexicano y si éste se hubiera visto
en papel —pues él mismo era fotografo—, probablemente le
gustaria el resultado. Aquellas lindas fotos las considero
parte de mis oportunidades perdidas, que describiré en otro
momento, ya que son parte de las relaciones bulgaras con la
lusofonia y la hispanidad. Pero viviamos la Guerra Fria,
mantener contacto con alguien detrés de la Cortina de
Hierro, mandarle fotos, no era facil como en la actualidad;
servicios secretos abrian cartas y miraban qué habia en ellas,
tenian que justificar sus salarios. Las fotos en cuestion
testimonian, por lo demas, qué cigarros fumaba, al menos
aqui, Rulfo: Kent, he aqui una cajetilla en la mesita baja, el
hombre hablando, yo anotando. En una foto estoy a su lado
derecho, entre varios de pie; el del extremo opuesto es el
corpulento espafiol Camilo José Cela, futuro Nobel (1989) y
a quien, por sus méritos literarios, el rey Juan Carlos le
otorgaria el titulo de marqués. jAy, ay, caramba!, qué
tiempos: Rulfo en Bulgaria, yo con cabello y 35 afios.
Recuerdo estar sentado en el lobby del hotel con Nazemi
esperando emocionado que apareciera Rulfo: ahi esta él,
viene no desde el elevador, sino que baja por la escalera
pues estaba alojado en el piso de encima, con traje oscuro,
camisa blanca, corbata. Da pasos lentamente, casi
cuidadoso, temeroso. Al aproximarse vi que su cara era
palida y bien afeitada y el cuerpo flaco, de algiin modo
fragil. Habla despacioso, fuma despacioso. Durante el
encuentro yo tenia el sentimiento de algo increible: estoy a
un metro de Juan Rulfo, aprieto la diestra que ha escrito
Pedro Paramo, obra elogiada por el mismo Garcia Marquez.

En la sala de conferencias del hotel Moskva se realizé un
encuentro con los escritores hispanicos, entre ellos estaba
también Juan Rulfo. Participaron hispanistas y personas
que no hablan el idioma. ;Serd que hubo preguntas al
mexicano?, ;cuales y qué respondio? No sé, no asisti.

Todo lo que he escrito no agota el tema de Rulfo en
Bulgaria. Voy a marcar rastros que han quedado fuera de
las paginas presentes. Hay que examinar, en el Ministerio
de Relaciones Exteriores, la correspondencia relativa a la
invitacion del escritor hecha a través de nuestra Embajada
en México. Lo mismo con la documentacion de la Union
de Escritores Bulgaros acerca del Encuentro Internacional
de Escritores de 1977. Seguramente hay fotos en las cuales
aparece Rulfo. Sin duda la prensa echaria bastante luz
sobre lo que he contado aqui, no s6lo por la publicacion de
cuentos sino por las notas que los acompafien y los
numerosos textos sobre el realismo magico y la nueva
narrativa hispanoamericana, traducidos y escritos por
builgaros. No sé€ en cuantos paises fuera de la hispanidad
fue celebrado el centenario del nacimiento del mexicano
(2018), pero en Sofia se hizo y no de cualquier forma: el
Instituto Cervantes organiz6 una charla ofrecida por
Liliana Tabakova.

En 1961, en la Universidad de Sofia San Clemente de
Ojrida, fue inaugurada la especialidad de filologia
espafiola. Soy representante de su primera generacion. En
esta especialidad la obra de Rulfo es ensefiada en la
asignatura obligatoria de literatura hispanoamericana y por
consiguiente, parte del examen. Es decir, se les dan a los
estudiantes conocimientos tedricos concernientes a lo
hecho por el escritor y su importancia en el desarrollo de la
literatura de Latinoamérica a lo largo del siglo XX. Hasta
ahora mas de mil quinientas personas fueron matriculadas
en esta especialidad, una cantidad impresionante y que
ejemplifica el arraigo del estudio en torno a la obra de
Rulfo entre nosotros. Nedialka Minkova termin6 su
educacion superior con una tesina sobre la obra de Rulfo.

El hecho de que el espaiiol sea la segunda lengua
extranjera mas estudiada después de inglés, es una
circunstancia favorable para que muchos bulgaros lean a
Rulfo sin servicios de traductores: es mas conocido de lo
que indican los datos bibliograficos.

Hoy, gracias a la coleccion El gallo de oro y otras
historias, ofrecida por la Editora Latchezar Mintcheff, este
admirador bulgaro de las letras latinoamericanas gana una
oportunidad rara para los lectores blilgaros en espaiiol,
puesto que llegan sobre todo la novela Pedro Pdramo'y,
con menos frecuencia, los cuentos de El llano en llamas:
gracias a El gallo de oro disponemos, en Bulgaria, de la
trinidad de Rulfo. &

i

Rumen Stoyanov (Bulgaria, 1941). Poeta y traductor bulgaro, vivio en Brasil y en México
como diplomatico y como profesor. Sus traducciones de Juan Rulfo y Gabriel Garcia
Marquez, entre otras muchas, son esenciales para la difusion de nuestros autores.

Paola Velasco (Xalapa, 1971). Escritora mexicana, ensayista narradora, traductora, poeta,
editora, guionista y promotora cultural. Estudié la licenciatura en la Facultad de Letras
Espaiiolas de la Universidad Veracruzana y el posgrado en Letras Latinoamericanas en la
Universidad Nacional Auténoma de México.
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