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n una institucion con un promedio de ochocientos acadé-

micos es logico que los alumnos solo conozean a una mi-

nima parte, ya que los profesores con quienes tienen
relacion directa no pasaron de cincuenta o sesenta. Curiosa-
mente, muchos de ellos no saben ni como se llaman sus maes-
tros. Digo todo esto para sefialar que aquellos maestros que
para algunos alumnos son "Nuestros Maestros", no lo son para
muchos otros, sin mermar por ello las cualidades que aprecia-
mos y reconocemos en aquellos de quienes tuvimos el privilegio
de aprender nos guiaron para ser mejores profesionalesy enri-
quecieron nuestra forma de ver la vida. Algunos maestros que
participaron en la transformacion de esta escuela se vuelven
“Nuestros Maestros”, de todos, aunque no los hayamos conoci-
do, porgue con su trabajo contribuyeron a construir un proyec-
to del que participamos todos.

El doctor Carlos Chanfon Olmos dedicd cuarenta y ocho
afos de suvida alalabor académica en la Facultad de Arquitec-
tura y cumplié cabalmente con las actividades sustantivas de la
UNAM: ensefanza, investigacidn y difusion de la cultura. Se ini-
ci6 como profesor adjunto en 1953, cuando aun era estudiante,
en la clase de geometria descriptiva del Maestro Centeno. Alli
empezo, quizas, su pasion por el estudio de la geometriay la es-
tereotomia, curso que impartio en la Escuela de Arquitectura
como profesor titular de 1954 a 1985, y en la Universidad lbe-
roamericana de 1955 a 1959. Incluso, el trabajo de tesis que
presento para obtener su titulo de Arquitecto (septiembre de
1957) se basa en el capialzado de Marsella aplicado a una sala
cinematografica, proyecto que defendio concienzudamente en
la réplica del examen profesional.

Impartio ademas muchos otros cursos derivados de la espe-
cializacion que fue adquiriendo con su propio estudio: Teoria
de la Restauracidon y Terminologia Historica de arquitectura,
Historia de la Arquitectura, Geometria de la Construccion His-
toria de la Arquitectura en México en el siglo xvi y Teoria de Ia
Restauracidn, tanto en licenciatura como en el posgrado de la
Facultad de Arquitectura, y en el Centro de Estudios de Restau-
racion de Churubusco. Parte de su entrega como docente se ex-
preso también en la coordinacion de los seminarios permanentes
de Tratadistas e Historia de la Arquitectura y Urbanismo Mexica-
nos, en el posgrado de la Facultad, en los que trabajo hasta sus
Ultimos dias. Llevo los cursos de posgrado extramuros de la fa-
cultad, e incorporod asi alumnos de otros estados del pals. Desde
1985 las universidades Autonoma de Guanajuato, Autonoma
de San Luis Potosi, Instituto de Estudios Superiores de Monte-
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rrey, Campus Querétaro, Universidad Autonoma de Yucatan,
Universidad El Bajio, Universidad Popular Auténoma del Estado
de Puebla, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
Universidad de Colima y Universidad Autonoma de Querétaro
recibieron sus periodicas visitas y cursos. También impartio en
nuestra facultad y en muchas otras instituciones dentro y fuera
del pais, impartio también cursos extraordinarios o cortos sobre
temas especificos.

Escuchar al doctor Chanfon en clase era un placer. Hablaba
como si contara una historia, mas que seguir un guion del pro-
grama;iniciaba a la hora y terminaba a la hora, siguiendo acaso
una tarjeta con algunos puntos anotados, y al final se veia que,
efectivamente, habia cubierto el tema prometido. Incluso en se-
siones de cuatro horas, su prosa y su tono impedian que se dis-
trajera la atencion o uno se aburriera. No acostumbraba apoyar
su clase con imagenes, y sin embargo su manera de exponer de-
jaba claro el tema. Si era el caso, reforzaba con algunas copias de
esquemas, croquis o dibujos hechos por ¢l mismo. Siempre llega-
ba antes de la hora, y en un caso extremo que no pudiera asistir,
avisaba previamente, demostrando un gran respeto hacia sus
alumnos, mismo que todos le llegaron a tener.

Una persona es el resultado de sus actividades, sus estudios y
sus relaciones. En el aula se ve al profesor y se espera recibir co-
nocimientos sobre un cierto tema, pero lo que hace la diferencia
entre unoy otro profesor, es la experiencia de cada individuo. El
Doctor Chanfon se desempefio en multiples actividades: estu-
diante, profesor, investigador, diplomatico, funcionario, cons-
tructor, hombre de familia, amigo, universitario, todas las gjercio
con responsabilidad, honestidad, compromiso, energia, caracte-
risticas de su persona que le hicieron cumplir cabalmente.

Inicio sus estudios de Arquitectura en la Academia de San
Carlos después de haber estudiado filosofia, teologia, derecho
canonigo y latin en el Seminario durante ocho afios, por lo que
su edad rebasaba a la de sus companeros de clase, y por lo mis-
mo ponia mas interés en sus estudios que en la convivencia o la
algarabia juvenil de la mayoria de ellos. Igual que muchos otros
estudiantes, combinaba sus horas de estudio con horas de tra-
bajo, tanto por la experiencia profesional como para aligerar su
economia. Asi se inicié como colaborador en el despacho del
Arquitecto Ricardo de Robina en 1953,

A partir de entonces desarrollo multiples proyectos y eje-
cucion de obras tanto en la ciudad de México como en el inte-
rior del pais, como colaborador, socio o profesional
independiente. En los primeros afios (1953-1960) realizo, en-
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tre otras cosas, el proyecto y construccion de la Granja San Jo-
sé y de la Casa La Salle, ambas en el Olivar del Conde, D.F.; resi-
dencias de Luis Gil Arenas y Eduardo Baptista, en El Pedregal
de San Angel; escuelas Universitarias en Xalapa, Veracruz y en
ciudad Obregan, Sonora; nucleo de comedores y cocinas en el
Instituto Francés de la Laguna, en Gomez Palacio, Durango.

Mas tarde se desempefd como director de obras en la em-
presa Salvador Guerrero y Alonso para la Comision Construe-
tora de la Secretaria de Salud en granjas de enfermos
mentales, hospitales regionalesy hospitales de doce camas en
Tabasco, Oaxaca, Durango y Michoacan.

Entre 1965y 1967, trabajo como gerente de construccio-
nes y socio de la Empresa Constructora Tecasa (Técnicas en
Construcciones Arquitectdnicas s.a.), en donde llevo a cabo el
proyecto y construccion de varias casas y el aeropuerto en Ti-
juana, Baja California.

En su ejercicio libre de la profesion realizd obras como la
Restauracion de la Hacienda San José Zacatepec Munive, en
Huejotzingo, Puebla (1968); Proyecto de restauracion de la
fachada del templo de San Felipe Neri el Nuevo (1969), pro-
piedad de la Secretaria de Hacienda; la direccion de la primera
etapa de restauracion del Palacio Nacional (1971); Proyectoy
direccion de restauracion del Palacio de Cortés en Cuernava-
ca, Morelos; Proyecto y direccion de la Restauracion del Alca-
zar del Castillo de Chapultepec, Museo Nacional de Historia,
INAH, (1972); Restauracion de la Ermita de Santa Fe de Don
Vasco, D.F. (1982); Restauracion del Fuerte de San Diego, Aca-
pulco, Guerrero; Asesoria en el proyecto y ejecucian de la res-
tauracion de la primera sede del colegio de Mineria, Centro
Histarico, Ciudad de México (1987- 90);

Asesoria en el proyecto y ejecucion de la restauracion de la
Antigua Escuela de Jurisprudencia, Centro Historico, Ciudad
de México (1992 -94); Asimismo organizo y dirigio los si-
guientes trabajos colectivos de investigacion y restauracion
en bienes del patrimonio cultural

Brigada de Salvacion de Monumentos en Peligro (1968 -
1970), Oaxaca, Puebla y Distrito Federal; Programa de Inven-
tario Computarizado de Monumentos (1969-1972), planea-
cion y ejecucion -seleccionado por UNESCO como uno de los
diez programas de inventario de monumentos mas significati-
vos en el mundo y premiado con la publicacion-; Evaluacion
de Dafios Causados por Sismo en Monumentos Religiosos
(1973) en ciudad Serdan; Inventario de Inmuebles Propiedad
de la unam, con la colaboracion voluntaria de alumnos de la

Escuela Nacional de Antropologia (1975); Servicio Social de
Alumnos del Centro Churubusco (1976-80): limpieza, restau-
racion y consolidacion de retablos, cuadros y objetos en varios
estados de la Republica y en Guatemala.

Ademas de muchas asesorias a proyectos de restauracion.
No es mi intencion convertir estas lineas en un inventario de
las actividades realizadas por el doctor Chanfon, pero es pro-
bable que existan lectores, sobre todo los jovenes, que desco-
nozcan su trayectoria, ademas, considero interesante subrayar
la congruencia entre su labor profesional y sus intereses aca-
démicos. De 1968 a 1974 fue Director de Monumentos Colo-
niales (InaH-SEP); Miembro de la Comision de Planificacion de
D.D.F.en representacion del INAH; Presidente del Consejo de Res-
tauracion y Monumentos (INnAH-sEP); Jefe del departamento de
Catalago (INAH-SEP). De 1974 a 1981 fue Director del Centro
Churubusco: Escuela Nacional de Conservacién Restauracion y
Museografia, Centro Regional Latinoamericano de Restaura-
cidn Mexico-unesco, Centro Interamericano de Restauracion
MExIco-0EA, Centro Interamericano Capacitacion Museogréafica
MEXICO-0EA y Director General de Restauracion del Patrimonio
Cultural y Museo Historico Colonial de Churubusco. De 1978 a
1984 director, de Restauracion del Proyecto Templo Mayor vy
Director de Mantenimiento de Monumentos Propiedad el INAH,
y de 1984 a 1985 Secretario Historico del Consejo del Centro
Historico del p.0.F. Asimismo, fungié como miembro experto de
la oeA y consultor y asesor de la mision unesco en Peru, Cuba,
Republica Dominicana, Jamaica y Guatemala.

Hasta aqui el resumen de las actividades que como profe-
sional llevara a cabo poniendo en practica sus conocimientos
tedricos, que a la vez alimentaron su compromiso de conti-
nuar estudiando y aprendiendo. En 1978 obtuvo el grado de
Maestro en Restauracion de Monumentos y en 1984 el de
Doctor en Arguitectura, ambos en la Facultad de Arguitectura
de la unam, grados que, mas alla del titulo, implicaron para €l
una forma de vida, de dedicacion constante a la ensefianzay a
la investigacion. Su tesis de doctorado “Fundamentos Te6ricos
de la Restauracion”, publicada en 1985, es sin duda alguna,
lectura obligada y permanente para restauradores, arquitec-
tos e historiadores de la arquitectura,

Creo que una de las cualidades que hacen que un profesor
sea también Maestro es que sus ensefianzas se prolonguen
fuera del aula. Es en la convivencia diaria y en las correcciones
personales cuando un maestro va sembrando en sus alumnos
inquietudes que les sirven para formar sus propios conceptos
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LA ARQUITECTURA
EN LA POESIA

Cuando un poeta dice que “y el alma es una plaza abandonada” o “Mis palabras / al hablar de la casa se
agrietan”, el que vecibe la imagen no puede mds que conmoverse por dos razones: por el drama que vive
el poeta y por la desolacion que causa la fundacion o la destruccion de ese tiempo y de ese espacio. Co-
mo sucede con el arquitecto, el poeta alude a espacios que tienen una referencia con la realidad, su rea-
lidad, pero también a lugares que no existen, que no han existido nunca, pero que son posibles gracias
al poder de su imaginacion.

Si bien el arquitecto y el poeta trabajan con materiales difeventes, la materia prima en ambos descansa
en las imdgenes, previas o cualquier edlculo, anteriorves a cualquier realizacion. Se ha dicho de diferen-
tes maneras que poesia y arquitectura coinciden en que ambas son lenguajes. Actualmente es imposible
negar los vasos comunicantes que existen enlve la arquitectura como parte de las artes visuales y la li-
teratura, pues ambas se ocupan del proceso de la mimesis o imitacidn, a pesar de que en muchos casos
se aswme el principio de que la naturaleza de la labor arquitecténica es por definicion menos figurati-
v que la de las demds artes. Hay un puente innegable entre las artes visuales y la descripeion verbal,
puesto que las palabras pueden activar la imaginacidn visual, si muestran de manera explicita la com-
paracion entre ambas realidades.

JEs la casa esle techo,
es esta viga
que sale afuera como un hueso puro,
es la venlana
para aguardar el tiempo de su vidrio?
[ Braulio Arenas, La casa fantasma, p.32]

No cuesta trabajo, sin embargo, pensar en la velacion entre estas dos disciplinas como artes figurativas,
como formas de representacidn. Pevo un poema puede constituirse en un espacio arquitectonico, no so-
lo porque hable de una casa, un castillo o un calabozo, sino porque es el albergue de una idea, la habi-
tacion de wuna ocurrencia cuyo origen no alcanza muchas veces a dilucidar el poeta. El poema es la cris-
talizacion de la ocurrencia a través de las palabras; el espacio arquitectonico, la edificacion de imdge-
nes a traves de la linea que luego traducivdn la varilla y la piedra:

Huay habitaciones hermosas como heridas
Huay habitaciones que os parvecerian triviales
Hay habitaciones de suplicas
Habitaciones de luz baja
Habitaciones dispuestas para {odo salvo para la dicha
Hay habitaciones que para mi estardn siempre de mi sangre
Salpicadas.
[Louis Aragon, Todas las habitaciones de mi vida, pp.29]



Construir, con palabras o con cemento, no solo es crear un espacio nuwevo, sino ubicarse vespecto de él. En
efecto, en aquel poema donde la pluma det poeta privilegia la descripeidn de espacios, uno puede perci-
bir la retacion intima que los hombres establecen con el lugar donde se sitdan para vivir en el mundo,
para ver el mundo, para despedirse de A, desde una ventana o desde el techo de wna casa o en el fondo de
wn atadid. Cualquiera que sea la ubicacion, lo que observan los poetas les produce wna impresion, wna se-
rie de imdgenes que contribuyen a fundar un nuevo espacio hecho de palabras y de todo aquello que es-
tas evocan:

Desde uno de tus patios haber mirado

las anliguas estrellas,

desde el banco de sombra haber mivado

esas luces dispersas

que mi ignorancia no ha aprendido a nombrar.
[Jorge Luis Borges, El sur, p.37].

El poema en si mismo contiene el principio de su edificacion; es, por principio y en lanto composicion,
un espaeio arquitectonico en st mismo. El poema es una estructura construida a través de la intervela-
cion de sonidos, palabras y frases que van abriendo puertas, recorriendo pasillos, ascendiendo o descen-
diendo escaleras, que permiten vislumbrar rincones misteriosos: visiones inéditas de la vealidad, sen-
saciones y estados del espivitu hasta antes desconocidos por el ereador. Esta vivencia privilegiada del es-
pacio, esta especie de sultraconciencia”, le viene al poela porque la wmaleria misma con la que rabaja,
el lenguagje podtico, en el poenia es tal, entre olvas cosas, gracias a la distribucion espacial que lo hace dis-
tinguivse de otros géneros litevarios. El poeta debe escribir frases condensadas, sintéticas, que ocupen
apenas un tramo, wna linea, un verso cuyo sentido, cuya significacidn, es posible gracias a la distribu-
cion de las palabras en ese espacio, si bien —sabemos- ahi no se agota o poético:

Con la tarde se cansaron los dos o tres coloves del patio.
[Jorge Luis Borges, Un patio, p.A40)

La poesia nombra, inaugura wn mundo hecho de refevencias, alusiones y proyecciones de mundos exis-
tentes en la realidad referencial, pero también de mundos apenas intuidos, apenas vishombrados. La ar-
quitectura funda un espacio vespondiendo a una necesidad dura y objetiva, pero también respuesia o
aquellas virtualidades que surgen de los apremios de la sensibilidad, por ello hecha mano de su bagaje
imaginario para proyectaria, creando a su vez und red de correspondencias que lendrdn maltiples veso-
nancias a corto y o largo plazo.

Esta no es mi casa;
Mi casa tiene un drbol de ramas jovenes
Y una rosa engmorada
Junto a su puerta
Dotida de maderas dulces
Y de esperanza.
[Alberto Guerra Gutidrrez, Mi casa -versos eseritos en la prision- 1973, p. 1706.]



La poesia tmplica la creacion de wna lengua orviginal y oviginaria o partiv de lo ya dicho una y otra
vez, pero ahora lo dicho es reciclado y mezclado en un bricolage de discursos que pasan por el habla
monologica del poeta, propia de la subjetividad, lengua de un tiempo que parece eternizarse en el pre-
sente del verso, un tiempo que se espacializa. El avquitecto también es un artista que elige elementos de
la tradicidn de los constructores que existieron con anteriorvidad a él, mezclando y distribuyendo lo he-
redado en el plano y luego en la edificacidn. El arquilecto acola el vacio para construir una nueva ha-
bitabilidad.

El poema vemite a lo originario; construido por el stmbolo, la metdfora y otros tropos, el lenguagje en el
poema constifuye una especie de vetorno al paraiso, al origen. Por eso, al leer un poema sentimos que re-
gresamos a “la piedra ... como el corazon que no se entrega’ de la que nos habla Rosario Castellanos [Pie-
dra, p.49], a ... “ese muro con ansias de ventana”, o que dejamos detrds la “casa nocturna/ ancha /blan-
ca, entreabierta/ rodeada /como wna isla”, de la que nos habla Pablo Neruda (Oda a la casa dormida,
pA00). En otra oportunidad observamos con nuestros propios ojos "La gran plaza, el porial, la soledad
perpetuca de las calles” del paisaje pueblerino deserito por Francisco Gonzdlez Ledn. [Mariana ervabun-
da, p.67]

El poema implica wn viviv, un observar y sentir en el instante. El poema se constituye en un presente
desplegado por la emocidn del poeta a través del espacio reducido del verso, pevo proyectdndose o espa-
cios que lo sobrepasan. Ubicado en un enlorno concrelo y constreiiido a las vivencias cotidianas, pue-
de el poeta alcanzar verdades humanas profundas, trascendentes. Asi, Miguel Herndndez en su "Poe-
ma No.5O", [p.74] sefiala que “La casa es un ataid”, mientras que César Vallejo sostiene que “Una ca-
st viene al mundo, no cuando la acaban de edificar, sino cuando empiezan a habitaria” (No vive ya na-
die... p.149). Si al cardeter espacial y olros rasgos propios del lenguaje poético en el poema agregamos
el hecho de que éste alude al espacio arquitectonico, hay una redundancia que deviene en énfasis, en lu-
gar privilegiado. Un texto o grupo de textos reunidos alvededor de un mismo efe temdtico constituyen
un todo, un cuerpo cuyos elementos causan un efecto estético de conjunio en el lector, sea que hablen de
espacios edificados con piedra, cal y canto o de aquellos construidos con silencios o similicadencias;
sea agquellos que podemos tocar y oler, sea aguellos sembrados en la subjetividad por la luz, el amor, la
soledad, el sueno.

Cuando llega la luz, el campo se vetiva
como un enamorado culpable y satisfecho.
[Jaime Sabines, ; Hasta donde entra el campo...,p.133]

La poesia narra en un instanie el deveniv; el discurriv en el espacio-tiempo que es propio de la histo-
ria de los hombres. Un poema y un edificio pueden ser leidos y desentraviados como una cifra. Un poe-
ma y un edificio nos abren la posibilidad de ser conscientes de espacios-tiempos que no se agotan en la
materialidad, en la referencialidad inmediata, sino gue nos inducen a romper las coordenadas o que
obliga la vision cartesiana del mundo.

El evear un poema tiene mucho en comiin con el trazar del arquileclo, pues ambas experiencias se basan
en limitar y definir un espacio, y al hacerlo establecen nuevas relaciones entre el adentro y el afuera. El
poema y el espacio arquitectonico se revelan entonces como dmbitos donde los sujetos se hacen conscien-
tes de su propia transformacion. El poema funda un nuevo espacio, wn wuniverso de realidades, un mo-
do inédito de relacionarse con el entorno.



La sucesiva eternidad avanza,
en continuo arrebato de latidos
gue desata su cifra hasta la hiprosis
en la selva sin tiempo.
[Hliana Godoy, Palengue I, p.172]

Puesta frente al espejo, la poesia encuentra en el espacio arquitectonico el vostro de sus anhelos no con-
fesos, sus reclamos de eternidad. Y es que sean las entranias de una casa o la inmensidad del cielo que
se posa sobre los dngulos de una pirdmide, la vivencia del espacio le sugiere al poeta ese modo que tie-
ne la arquitectura de convertir el caos en cosmos, la nada en habitabilidad. La arquitectura en la poesia
es un feliz recorrido por los espacios que la lengua podtica descubre en los espacios planeados y construi-
dos por los hombres; y un texto de textos escrito por individuos para los cuales las paredes de una casa
o de una prision les hablan del significado de su propio estar y de su propio ser en el espacio. Sin afa-
nes de establecer pardmetros respecto a lo que podria ser una reflexvion sobre el espacio arquitectonico,
sin pretender institwirse en una poéltica del espacio, un libro de poemas puede contener declaraciones de
quienes encuentran en la arquitectura y en la poesia la posibilidad de representar a la vez lo abierto y
lo cerrado, lo finito y lo infinito, lo fijo y lo mudable, lo acabado y lo que estd dindose, como bien dice el
poeta Homero Aridjis:

Goethe decia que la arquitectura
es musica congelada,
pero yo creo que es masica petrificada
i las ciudades son sinfonias de tiempo consumido,
conciertos de olvido visible.
[Homero Aridjis, Goethe decia que la arquitectura, p. 161 ]

g presente articulo tiene su origen en las reflexiones que se vertievon en la presentacidn del libro
La Arvquitectura en la Poesia, compilacion de poemas que hacen vefervencia al espacio arquitectonico.
Es producto de los trabajos realizados dentro del Proyecto Avchitectum, que se llevan a cabo por praofeso-
res y alummnos del Posgrad en Diseiio, de lo Facultad de Avquitectura de la UNaM, dirigido porla Dra. en
Arguitecmm, Mavria Elena Herndndez.

Todas las citas poéticas estan tomads de La Arquilectura en la Poesia, comp. Maria Elena
Herndndez. México: Facultad de Avquitectura, unam, 2003,



