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Conjunto habitacional Mixcoac. México, D.F. 1968-1971.
Abraham Zabludovsky v Teodoro Gonzélez de Ledn
Foto: Julius Shulman

incuenta afios de carrera tenaz avalan la carrera de

Abraham Zabludovsky, nacido en 1924 y formado

en la Escuela Nacional de Arquitectura, en la Ciu-
dad de México. Ya como estudiante apuntaba a lo que se-
ria mas tarde: arquitecto, constructor y empresario, a la
vez. Trabajo con Mario Pani, cuya influencia no solo se dio
en el aspecto arquitectonico sino en el aspecto promocio-
nal. Perteneciente a la segunda generacion de arquitectos
educados extra-académicamente bajo la influencia del
Movimiento Moderno, el valor de la primera etapa de
Abraham Zabludovsky no esta en su originalidad, como lo
seria el caso de los pioneros de la modernidad, sino preci-
samente en su opuesto. Su obra, como la de otros colegas
generacionales, perpetua y se remite a los modelos origi-
nales: los prototipos modernos. Los arquitectos de esta se-
gunda generacion consagran al Movimiento Moderno
precisamente a través de la repetitividad, la homogenei-
dad y la racionalizacion. Decia Josep Quetglas que sin lo
moderno lo antiguo no existiria, sequiria siendo presentey
actual. Lo moderno, por tanto, es lo que hace envejecer al
presente, lo que desplaza al presente hacia el pasado. Asi
son las obras de Zabludovsky de los afios cincuenta y se-
senta: militantemente modernas, con continuas referen-
cias a Marcel Breuer, Mies van der Rohe y a las Case Study
Houses' Siempre prefirio el sentido comun a la sorpresa
sistematica, optando por la eficaciay el pragmatismo co-
mercial antes que al invento recurrente. En sus obras nada
es superfluo, y la expresion de su arquitectura se reduce a
la precisa proporcion de los espacios y a la presencia de
materiales y elementos. De esta primera época son mas de
cien obras alrededor del tema de la vivienda; sus residencias
en Las Lomas, edificios de viviendas en la Condesa y Polan-
co, torres y conjuntos habitacionales siguieron las ideas y
los preceptos que tendieron a perpetuar los principios de la
modernidad y su internacionalizacion.

Entre sus primeras residencias cabe destacar las Casas
Sacal y Lomas Altas, en las cuales, como en el resto de su
produccion doméstica de esta época, la orientacion deter-
mina la posicion de la casa, casi siempre indiferente a la for-
ma del terreno o a la alineacion con la calle de acceso.

El edificio de departamentos en la calle Montes de Oca
de la Condesa reune el rigor distributivo de sus construccio-
nes habitacionales de los afios sesenta y una notable com-
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Sala de Usos Multiples y Centro de Convenciones. Tuxtla Gutierrez, Chiapas. 1995, Foto: Timothy Hursley

posicion de fachada. Lo primero se manifiesta en unas plan-
tas precisas donde todo tiene lugary las circulaciones nunca
entorpecen las zonas de estar. Lo sequndo es el resultado de
un dinamico ejercicio de composicion donde los balcones se
desplazan sobre el plano de vidrio, que se desplanta sobre
una planta baja de altura y media, resultado de la seccion a
medias alturas, con el estacionamiento a medio nivel por de-
bajo de la calle y el vestibulo de acceso a medio nivel por en-
cima. Esta seccion, tan eficaz como atractiva por su impacto
en fachada, no se repetiria en proyectos posteriores, al au-
mentar la altura de sus edificios y requerir elevador con ac-
ceso directo a nivel de |a calle.

Entre los conjuntos habitacionales, quiza el mas conocido
sea Torres de Mixcoac (proyectado con Teodoro Gonzalez de
Ledn), donde aunaron diversidad tipolégica, volumétrica y
urbana. Distintos modelos y tamafios de departamentos con-
forman grupos de esbeltas torres que enfatizan su condicion
vertical en la composicion de fachadas, asi como unidades de
pocos niveles alo largo de las calles. Entre los volimenes edi-
ficados se generan espacios abiertos, arbolados y con inter-
venciones escultdricas de notable calidad.

En una segunda época, Abraham Zabludovsky, asociado
con Teodoro Gonzalez de Ledn, construyeron un nuevo len-
guaje, masivo y monumental, basado en el uso exclusivo
del concreto cincelado, que vistio buena parte de los edifi-
cios emblematicos de la sociedad mexicana. Algunos de
ellos han llenado el vacio histdrico que tenian muchas ins-
tituciones desde principios de siglo, cuando Latinoamérica
en pleno se ocupd de construir sus juzgados, museos y
congresos, mientras México se contorsionaba en guerras
enddgenas. El INFONAVIT inauguro esta fértil etapa que cul-
mino con la remodelacion del Auditorio Nacional, donde
un Unico material permite cierto sincretismo entre moder-
nidad y arquitectura prehispanica, no sélo desde los talu-
desy los muros ciegos sino desde la tosca gravidez de sus
edificios escenograficos.

En el inFonAVIT dos cuerpos resuelven el programa
-estacionamiento a un lado y oficinas al otro- liberando
en medio una plaza de acceso. Ambos cuerpos definen la
puesta en escena urbanay monumental de esta Institucion
del Fondo Nacional para la Vivienda de los Trabajadores,
ocultando los edificios preexistentes e imponiendo su ima-
gen atemporal para abrirse a un espacio interior que articu-

la todo el programa. La ausencia de escala de referencia lo
lleva a la maxima abstraccion del edificio representativo,
entre el temploy el pandptico. Sus fachadas laterales se su-
peditan a los parteluces estructurales que protegen del sol.

A decir de sus autores, el concreto aparente cincelado
fue una solucion practica a la falta de expresion del con-
cretoy a la baja calidad del acabado de la albafileria local.
Pero, en buena medida, su éxito proviene de la monumen-
talizacion de la ciudad, al dotar los nuevos centros del po-
der civil con signos de identidad colectiva, como en el
Colegio de México, el Museo Tamayo o los auditorios re-
partidos por toda la Republica.

El Colegio de México presenta todos los elementos cla-
ve de esta €poca, surgidos con anterioridad y destinados a
perpetuarse en la obra de ambos arquitectos: el patio, la
composicion geométrica a partir del triangulo, el portico
urbano y el concreto aparente cincelado. Como afirma Paul
Heyer: “Gonzalez de Ledn y Zabludovsky utilizaron el patio
asimétrico, elemento focal del edificio, aprovechando la
pendiente natural de la tierra para lograr un patio cuyo pla-
no del suelo estd concebido de manera dinamica, formado
basicamente por tres plataformas interconectadas en dife-
rentes niveles mediante escaleras en forma de terraplén y
areas de rellanos™. La geometria incorpora las aristas del
triangulo *-4-5, que infiere al espacio abierto la compleji-
dad topografica, con escaleras, rampas y taludes. El gran
portico de acceso expresa un sentido de monumentalidad vy
representatividad abiertas e incluyentes a la institucion, y el
uso exclusivo del concreto aparente cincelado como Unico
material, mas alla de las justificaciones econdmicas argu-
mentadas por sus autores, otorga una imagen sodlida y
atemporal al conjunto.’ Decia William Curtis que “encontra-
mos temas recurrentes, como los grandes porticos, los pa-
tios abstractos, los muros texturizados, las plataformas es-
culpidas, pero sobre todo hay un caracter arcaico y una fas-
cinacion evidente por las formas geométricas puras™.

El Museo Rufino Tamayo, situado en el Parque de Cha-
pultepec, es una sintesis madura de todo el repertorio abs-
tracto de estos afos, donde monumentalidad y la discrecion
en el paisaje confieren la mejor expresion del talud, las ram-
pas, la luz y el patio interior, acentuando la relacion entre



Museo de Arte Contemporaneo Internacional Rufino Tamayo. Ciudad de México. 1981 Foto: Julius Shulman

arquitectura y artes plasticas. A diferencia de los injertos
museisticos que invadieron el pulmon verde de la ciudad,
éste desaparece en el paisaje y actua sobre el vacio metro-
politano sin mimetizarse, conservando el rigor y autonomia
de la geometria. El museo esta conformado por una serie de
plataformas que responden a las distintas alturas de las sa-
las de exposicion y las bafian de luz cenital. Como afirma
Heyer "siguiendo la idea tematica organizadora central de
una construccion piramidal se logra un manejo diestro de un
espacio altamente variable".

También se deben a esta fructifera asociacion algunos
corporativas que, como hitos urbanos, ayudan a estructurar
la ciudad. De hecho, sus edificios corporativos y bancarios
son grandes puertas urbanas que dan orden en el caos,
abriendo a su vez los espacios privados al magma metropoli-
tano en el que flotan. Como dira Cuauhtémoc Medina, “la ar-
quitectura institucional de Abraham Zabludovsky y Teodoro
Gonzélez de Ledn es la conciliacion de fuerzas historicas
contradictorias. De ahi su caracter aparentemente inclasifi-
cable en términos de tiempos historicos, de ahi que generen
lainterpretacion ‘neobarroca’ de un presente establecido so-
bre un fractal de tiempos irreconciliables”’

La remodelacion del Auditorio Nacional, cierra la etapa
de colaboracion entre Abraham Zabludovsky y Teodoro
Gonzalez de Ledn; una de las mas prolificas y originales
asociaciones profesionales de la sequnda mitad de siglo xx.
Al edificio existente le elevan la entrada, introducen bajo
la nueva escalinata dos niveles de estacionamiento y me-
joran la accesibilidad al conjunto. Una trabe de setenta
metros y seccion trianqular apoyada sobre dos columnas ci-
lindricas enmarca un gran vestibulo abierto y pergolado.

En los afos posteriores, Zabludovsky siguio incursio-
nando en auditorios y centros de convenciones con soltura
y desenfado formal, lejos de la contencion geométrica que
rigio los afios de colaboracion anteriores. Cabe destacar el
Centro de Convenciones en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, co-
mo ejemplo de sincretismo entre racionalismo y arquitec-
tura prehispanica. Su posicion dominante en el paisaje, los
taludes y los muros ciegos, la tosca gravidez de sus edifi-
cios escenograficos y el espacio urbano que resulta entre
ellos combinan las ensefianzas de la modernidad y de la
cultura precolombina.

El rigor de la obra de Abraham Zabludovsky proviene de

su obstinada formacion moderna y del énfasis pragmatico
en sus construcciones habitacionales, decantandose pos-
teriormente hacia valores simbdlicos y atemporales en las
obras institucionales y hacia la libertad formal en sus au-
ditorios de los ultimos afios.

Su labor solida y rigurosa siempre dejo lugar a la agu-
deza de sus comentarios y a la ironia de sus respuestas. Tu-
ve la suerte de estudiar de cerca su labor habitacional’y,
después de la inevitable admiracion por su obra, me cauti-
v0 su sentido del humor, su rapidez mental y sus croquis.
Con las frecuentes visitas a su despacho y a su casa, com-
prendi que el sofiador de espacios se sostenia en la sereni-
dad de su esposa Alinka. Su inquietud infatigable se nutria
de libros, viajes y buenos amigos repartidos por todo el
mundo, que compartio con gran generosidad. Huérfanos
del arquitecto, constructor y amigo Abraham Zabludovsky,
nos queda su herencia diseminada por toda la Republicay
su archivo, que custodia y conserva la Facultad de Arqui-
tectura de la unam. Il
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