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Rogelio Salmona es uno de los mas
sobresalientes y propositivos representantes
de la arquitectura contemporanea mundial.
Compartimos con nuestros lectores la

charla que sostuvimos con €l en su despacho

en Bogota.

Felipe Leal: ;Por qué estudiaste arquitecrura?

Rogeliv Salmona: Cuando vino ¢l momento de escoger un ofi-
cio, mi padre me estimuld para que estudiara, segin él, algo
mds “prictico”, ¥ lo mds atin que se me ocurrid fue la arqui-
tectura, que me atrafa ya, porque vivia cerca de los barrios
nuevos que se estaban construyendo en Bogord. Tasé mi in-
fancia entre andamios, ladrillos, saltando, corriendo y jugando.
Le encontraba un gran atractivo a esa ciudad en construccién,
Me presenté a la Facultad de Arquirectura, pero al sepundo
afno me fui 2 Francia al wller de Le Corbusier.

FLCdmo estableciste el contacto con Le Corbusier?

£5: El contacto lo hizo mi padre. Yo estaba en primer afio
de arquitectura y Le Corbusier habia side invitado a Bogori.
Mi padre, excelente anfitridn y buen gastrénomo, lo invitd a
comer y establecieron cierta amistad. Yo lo habia visto dias anres,
al recibirlo con los estudiantes de arquitectura en el asropuer-
1o, grimndn: “Wiva el Espiritn Nueve”, “Viva la Arquitectura
Moderna”, “Viva Le Corbusier” v, claro estd, “Abajo la Acade-
mia". En la cena, Le Corbusier dijo: “Cuando este muchacho
rermine sus estudios tiene que ir a Parls a trabajar conmigo, es
alli donde se aprende arquitectura”.

Efectivamente, después de los disturbios del 9 de abril de
1948, viajé a Paris y me presenté al caller de Le Corbusier. El
no se acordaba de la invitacion. Me dijo que no tenia traba-
jo para mi, pero yo insisti, sonrié y me dijo: “Quédese pero
no le puedo pagar”.

FL: ;Le Corbusier no te pagaba?

RS: Ni a mi, ni a muchos otros. Pero haber sido aceptado
en el taller era para mi como estar en el paraiso {por lo menos
al comienzo). Mi padre insitfa que me presentara a Bellas Ar-
tes (Beaux Arts ) a estudiar arquitectura y obtener un diploma.
Me presenté, pero el ambiente y los proyectos no me gustaron.
Traré de hablar con Le Corbusier. Fue un ranto displicente y
me dijo: “Arrégleselas; sdlo aqui se aprende arquitecrura”.
Claro estd, le crel; no pensé mas en Bellas Artes, pero empe-
¢é a indagar por otros lados. Sentia que dibujar en un taller,
ya fuera en el de Le Corbusier, no era suficiente.

Ya en Colombia, como a tantos, me habia interesado Le
Corbusier; Hacia una arquitectiera era nuestro libro de cabe-
cera, asi como la obra de los arquitectos brasileros (Niemeyer,
Costa, los hermanos Roberto, Reydi...) nos apasionaba en la
escuela. El famoso libro Brazdl budilds me era conocido, al
igual que otro similar Builds in 084, Entré al waller como
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Tirve suerte, pues Le Corbusier me puso a “ayudar”, si asi
puede decirse, a Teodoro Gonzilez de Ledn, que llevaba ya un
buen tiempo con él. Teodoro me apoyd, aunque ¢l nunca lo
supo, en mi iniciacidn a la arquitectura.

Empecé a tomar confianza y algo de seguridad. Hice al-
gunas amistades con los del taller, rodos mayores que yo, ¥
va profesionales con experiencias diversas. Xenakis, el muisi-
co, fue un gran amigo después del retiro de Teodoro.

En ese entonces, el taller bullfa; habia una gran eferves-
cencia. Mucha gente de diversas nacionalidades venia a tra-
bajar algunos meses con el maestro. La Unidad de Marsella
se estaba terminando. Le Corbusier parecia muy sartisfecho
con su obra, al tiempo que polemizaba la autoria del provec-
to de la oNU en Nueva York,

Empecé a husmear en la vida académica de Paris, desis-
tiendo del todo de la Escuela de Bellas Artes. Con un amigo
colombiano, el hoy gran periodista Alberto Zalamea, nos in-
teresamos en el curso Sociologia del arte de Pierre Francastel,
profesor de Altos Estudios Sociales de la Sorbona.
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Asistimos al primer curso en ese invierno de 1948, senta-
dos discretamente en un rincén del pequefio salén de la Sor-
bona, donde Pierre Francastel, con su esposa Gala, maneja-
ba un elemental proyector de forografias. Los asistentes,
ocho o diez personas al comienzo, fucron aumentando a me-
dida que las ensefanzas de Francasrel se fueron divulgando.
Su extraordinaria figura, su parecido a Paul Valéry, su mane-
ra de expresarse, la exactitud de su lenguaje, ¢l movimiento
de sus bellfsimas manos, sobre todo su cultura y la amenidad
con que trataba los temas, sus citas a un sin ndmero de au-
tores, me apasionaron y me abrieron perspectivas para mi in-
mediace futuro.

Alos dos o tres meses de asistir a su curso, decid( presen-
tarme y expresarle mi interés en sus ensefianzas. Ya él me ha-
bia visto sin demostrar ningtin interés por mi asidua presencia.
Es normal en la ensefanza francesa que ¢l piblica, en gene-
ral, asista libremente a las citedras. Me invitd a comar café v
me preguntd qué hacia y por qué asistia a su cdredra. Le di-
je que trabajaba como dibujante donde Le Corbusier; que
habia llegado hacia pocos meses de Colombia y que me in-

teresaba adquinir conocimientos, Francastel sonrié con cier-
ta ternura. Ofrecid avudarme pere me advirmd que rendria
que leer mucho para entender a cabalidad la sociologia del
arte v la arquitectura, Mi relacion con Tlerre Francastel em-
pezd a estrecharse. Al terminar los cursos, rarde, los helados
sdbados de invierno, nos reunfamos varios de los asistentes
en un café con €l v con su esposa. Un dia tocamos el tema
de Le Corbusier. De entrada, me dijo que tenia grandes du-
das sobre el personaje v sus teorias, ligeras y sin profundidad.
Fue muy duro, v para mi dificil de aceptar. Traré de defen-
derlo. “Ya hablaremos de rodo esto v se dard cuenra de que
ese mundo concencracionario (aludia 2 1o Unidad de Hahi-
tacién de Marsella) es peligroso”, me sentencid.

Los siguientes nueve anos asisti religiosamente a los cur-
s0s de Francastel. Con menos religiosidad, pero con mucha
pasion ¢ interds, y con un escepticismo creciente, segui en el
taller de Le Corbusier, La vida en Paris fueron afios dificiles,
emocionantes, de lecturas, de cursos en la Sorbona, en Artes
¥ OMicios, de recorridos por museos y ciudades. Visité con la
indicacién de Francastel las distineas escuelas del Romdnica,
tan bellamente narradas por Henri Focillon.

Varios viajes a ltalia y a Espaiia, tan duramente castigada
por la dicradura. la cristiana v también la Espana islimica.
Un largo viaje por el Mediterrdneo, que durd varios meses;
Africa del Norte, Grecia, Sicilia, sin permisa de Le Corbusier,
pues abandoné el wabajo, lo que me merecié una expulsién
momentines de su aller.

Fueron afios de revelaciones emocionales, de descubrimien-
tos, de sorpresas. Dibujaba con rapidez caligrifica cuanto rin-
com, arcada, balcdn, muro, edificio v plaza me encontraba;
digo caligrifica porque habfa tantw qué ver y guardar en la
memaoria, gue tenia que Inventarme una escritura para abar-
car todo lo que me impresionaba.

FL: ;Qué opinaba Le Corbusier de que estudiaras con
Francastel?

RS: Le Corbusier no lo conocia. En algunas oporrunida-
des le hablé de esos cursos y de otros, como Artes y Oficios;
Le Corbusier vefa esas inquietudes con buenos ajas, con sim-
patia, pero me insistia: “La Arquitectura se aprende aqui, no
lo olvide™. En efecto, no lo alvidé, como tampoco olvidé du-
rante esos afios a Ameérica Latina, v lo que tendria que hacer
a mi regreso a Colombia, preccupacién que fue tomando un
espacio importante de mi tiempo. Con ¢l encargo del Plan
Director de Bogotd a Le Corbusier, en 1950, mi vida, como
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li de Germdn Samper, cambid por completo, pues recibimaos
remuneracion por nuestro trabajo.

El arquitecto Germdn Samper legdé al aller un afio des-
pués que yo. Con €l nos dimos a la tarea de realizar los dibu-
jos v los planteamientos urbanos del plan de Le Carbusier
con enorme entusiasmo v dedicacion. Ya habiamos acompa-
fado a Le Corbusier al Congreso Clan de Bergamo y viajado
con ¢, v bajo sus indicaciones, a la obra del Palladio, Naos di-
bujé con exactitud el itinerario que deblamos seguir. Fue un
viaje excitante. Me asombrd la memoria de Le Corbusier al
describirnos con exactitud las rucas v la localizacién de cada
una de las obras de Palladio. Tenfa una memeoria prodigiosa.

A medida que se desarrollaba el Plan Director de Bogo-
ti, mi entusiasmo inicial fue perdiendo fuerza. En otras pa-
labras, el plan, a medida que romaba forma, me iba desilu-
sionando. La ciudad de la infancia, de los recuerdos, se trans-
tormaba en un plan sin vida, anunciado per Francastel. Un
plan que no tenia en cuenta ni la historia ni la geografia, que
a mi manera de ver podia ser el lugar de encuentro para erear
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una arquitectura que a partir del lugar propusiera una res-
puesta espacial, poérica, local v universal, moderna. 5in em-
bargo, el plan, come hecho positive, inclufa la recuperacidn
de las quebradas, mids de veinticinco, que del piedemonte de
la cordillera van al rio. Pero la importacién a Bogotd de Uni-
dades de Habitacidn tipo Marsella, botadas en el piedemon-
te de la ciudad, me producia desconcierto. No se construye-
ron, afortunadamente, para Le Corbusier v para Bogotd.

Paralelo al trabajo, siempre emocionante al lado de Le
Corbusier, se me fueron creando inquietudes, descubrimientos
y certezas, como ¢l saber que la arquirectura es un servicio, a
la ver que una respuesta espacial a las necesidades sociales v
culturales de una sociedad, también a las caracreristicas geo-
grificas y topoldgicas; en otras palabras, es la conciencia his-
tdrica de una regidn, de un pais.

Estas consideraciones, cada vez mids cerveras, me llevaron
a involucrarme y a relacionarme con los estudiantes de rodas
las profesiones de América Latina que vivian en Paris, mu-
chos de ellos exiliadas.
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Eramos muy numerosos. Nos reuniamos con frecuencia
para intercambiar ideas e ilusiones, pero sobre todo para in-
formarnos de los acontecimientos, casi siempre trigicos, del
acontecer latinoamericano o reconocer la importancia de sus
actividades culturales. La poesia de Pablo Neruda, que aca-
baba de publicar el Canin general, el pensamiento de Ocravio
Paz, el movimiento arquitecténico brasilefio, la obra de Vi-
lanueva en Caracas, Celso Fonralvo v osu ensayo Casa grande
¥ sepzatls nos impacd, Miguul .*"mgul Asturias, Jorge Icaza,
por citar sélo algunos, son lefdos v discutidos. Los grandes
muralistas mexicanos eran también tema de discusién,

En Europa descubri las arquitecturas prehispanicas de
Mexico y del Perd. A mi regreso, empecé a estudiar ese
mundo de posibilidades para enriquecer nuestra arquitectu-
ra, ¥ ese sortilegio que aflora en cada momento de nuestra
existencia. Yo no querfa regresar a Colombia a aplicar fér-
mulas. Ya habia comprendido que el Movimiento Moderno

habia perdido el sentido cultural, social y estérico inicial pa-
ra convertirse en un “estilo internacional”. Querfa, ¥ me
preguntaba, comoe nos lo preguntamos desde Europa, cul
debia ser nuestro papel en América Latina. Cdmo debiamos
descubrir nuestra realidad y, a partir de ese conocimiento,
Crear una arguitectura no dnicamente para el lugar, sino
desde el lugar.

FL: Has elegido trabajar con un material; haciendo una
analogfa, en México, Gonzilez de Ledn ha optado por el
conereto, ;qué piensas al respecto?; 51 hay una voluntad de
utilizar un solo material?

RS: Cualquier marterial es vilido. Lo importante es cono-
cerlo bien para emplearlo correctamente y en todo su esplen-
dor. No es cierto que yo haya utilizado sélo un marterial. He
utilizado tante el ladrillo, coma el hormigén, la madera y ¢l
vidrio, y también, digame bien, el agua y la humedad, las
transparencias ¥ las conrigiiidades, la vegetacion, el viento y
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su sonido, el paisaje que puedo crear con la arquirectura, y
transformacion del que existe.

FL: ;Pero si hay una voluntad de utilizar un solo marerial?

£5: Todo marerial tiene un atributo que hay que saber in-
terpretar. Un espacio construide con un material diferente
produce sensaciones, emociones particulares. Tengo que pen-
sar con el material v enriquecer, si s p{:-sihlt_'_. la Eﬁpﬂcia]ida{f
v los volimenes construidos. La arquitectura no requiere de
muchos materiales, Con pocos se puede hacer la mejor ar-
quitectura. Basta ver las caredrales garicas, las arquitecturas
del Renacimiento, los templos griegos, Usmal, etcérera,

FI: ;Cémo ves el actual fendémena de recuperacion y dignili-
cacion del espacio piblico en Bogotd, v en Colombia, en general ?

RS: El espacio puiblico es la esencia de la ciudad, pero en
Colombia, en los dltimos cuarenta afios, ha sido un espacio
residual. Al recuperarlo, se le estd devolviendo la dignidad a
sus habitanres. En Bogord, la recuperacidn ha sido la obra de
una sociedad cansada de padecer la ciudad. Fue iniciada ha-
ce apenas diez afos por las cuatre dltimas administraciones
y alcaldes. Un buen manejo administrative, transparencia,
Uil COMPOrtAmiento €rico, SeTvicio ¥ conocimiento de lo ur-
bano han hecho posible csa rransformacién, la recuperacion
de la nocidn de lo publico, la creacidn de nuevos espacios pa-
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ra goce de los habitantes, transporte digno, nuevas calles y ave-
nidas para que la ciudad sea recorrida y admirada, y por con-
siguiente amada. Los nuevos parques, escuclas y bibliotecas
piiblicas ha sido un esfuerzo colosal, que a su vez ha modifica-
do el comportamiento de los ciudadanos.

La arquitectura institucional tuvo en esta recuperacién
un papel importante, al poner en evidencia paisajes urbanos
y naturales, al ser bien construida, abierta y transparente, co-
mo debe ser todo lo puiblico. Ademis, ha logrado con las im-
plantaciones adecuadas, coser, ligar, la ciudad fragmencada.
Es, por consiguiente, el nacimiento de una nueva ciudad que
ha modificado el comportamiento ciudadano y estd creando
mejores relaciones entre ellos, pero sobre todo le estd propor-
cionando a los nifios de hoy una esperanza y una vida mejor.

FL: ;Cémo hubiera sido tu conocimiento del mundo si no
hubieras sido arquitecra?

RS: No lo sé. Considera que si uno ejerce un oficio, cual-
quicra gue sea, particularmente si es arquitecto, debe tener
un amplio conocimiento de él, pero sobre todo un profundo
conocimiento de la sociedad a la cual pertenece. La ignorancia
no s admisible,

El conocimiento de la arquitecrura me ha permitido re-
correr ciudades y pafses. Me ha hecho comprender que la ha-
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bitabilidad del mundo es nuesira obligacién, v como lo dijo
Albert Camus: "Nos pueden maldecir porque pudiendo ha-
cer tanto hicimos tan poca”,

FL; Rogelio, ;hay que premiar la honesridad?

NS Mo,

£L: Mo estoy Gnicamente reconociendo e honestidad,
estoy reconociendo la articulacidn, la consecuencia de una
estructura de pensamiento y de un discurso.

£5: MNecesitamos que los arquirectos vuelvan a ser los mis
cultos, los mds conscientes de la sociedad, v los mds éricos,
La arquitectura es una éeica, ya lo dijo Aristdreles. Tenemos
que volver a construir bien, con sabiduria, pero sobre todo
hacer que la arquitectura, mds que un hecho constructive,
sCa UN acto podhico,

£ Te gusta la polémica...

R5: ;A quién no? La polémica v la duda son generadoras
de hechos positivos.

Fi: Claro, es un detonador

RS: Pero no basta dudar, hay que tener cerrezas. La duda
es importante, v es importante dudar de uno mismo. Dudas
¥ certezas, pero ese equilibrio sdlo lo da el conecimiento.

FL: ;Qué te ha acompanado mds en tu vida, las dudas o
las cerrezas?

R85 Ambas. Vivo en medio de muchas dudas, Cada provecto
s un parto, a veces doloroso; aunque cada uno es la conrinui-
dad del anterior, Sin embargo, hay una acumulacién de cono-
cimientos que se han ide formande de proyecto en proyecro,
de obra en abra, ¥ cada vez ese Provecio, €53 abra L‘xigu: mas,

FL: i Te deprimes cuando terminas una obra?

£5: No me deprimo, pero siento que hubiera podido ha-
cerlo mejor.

FL: Ouizd no veamos nosotros con ranta claridad la rela-
cidn entre lo horizontal v lo vertical: en tu abra tiendes mucho
4 Optar por una ¢ por otra.

£5: Trato de ser coherente v contundenre. Coherente con
¢l entorno, rante el geogrifico como el urbano. Es lo que me
da las pauras para la horizontalidad o la verricalidad. No ten-
go una formula

FL: Pero siempre se da contundencia, o es vertical o es
horizontal, no hay términos medios...

fi5: Busco un equilibrio. Por gjemplo, en las Torres del
Parque no hay ni verticalidad ni horizontalidad, hay mds
bien una organizacién de volumen, los e5pacios tenen en cuen-




ta caracreristicas particulares del lugar, la existencia de la plaza
de toros, la necesaria transparencia entre la ciudad v las monta-
fias cercanas, ¢l edificio, la relacidn armdnica que debe existir
entre |a arquitectura, el paisaje existente y el paisaje creado.

FL: Y en su interior también hay plazas y articulaciones.

RS: Son pensadas, dibujadas, compuestas. No provienen
del azar ni de la espontaneidad. Trato de componer con lo es-
trictamente IiE’CﬂSElri.G

FL: ;Es mejor sustraer, restar?

RS: Es necesario sustraer, eliminar, escoger, llegar a lo
contundente,

FL: Qué proceso tienes cuando proyecras, vas sustrayendo?

£5: Cuando inicio un proyecto, una composicidn arquirec
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He utilizado tanto el ladrillo, como el hormigon, la madera y el vidrio, y también,
oigame bien, el agua y la humedad, las transparencias y las contigliidades, la ve-
getacion, el viento y su sonido, el paisaje que puedo crear con la arquitectura.

rénica, tengo una gran incertidumbre, acompanada de cerrezas.
Las certezas vienen de proyectos anteriores. Entre certezas
e incertidumbres me debato. Al final, todo se va depurando,
se va volviendo mids preciso. Recurro a la memoria para en-
contrar las medidas exacras, la escala apropiada, las sorpresas
v las emociones que he senrido en otros proyectos, del pasado
o de nuestra época. Cada proyecro me cuesta mucho trabajo.
Aunque tenga también certezas, la incertidumbre siempre
permanece. Cada proyecto es una frustracidn, pues aforrunada-
mente nunca s¢ logra la perfeccién.

FL: ;Qué haces cudndo tienes ratos libres?

#5: Todos mis ratos son libres. Sélo trabajo cuando rengo
que hacer alguna diligencia burocrdtica.



