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C uando uno examina las preo-
cupaciones de los artistas del
Quattrocento y se encuentra ese
increible e inmenso deseo de pro-
greso gue gui6 a los artistas-ar-
tesanos, viene a la mente qué tan
distinta fue esa época y porqué
cada una de sus obras de arte lle-
g6 a ser una especie de trofeo
ganado a la manera de una con-
quista. Si uno considera que en
menos de un siglo se cambiaron
las imagenes del cuerpo huma-
no, se sentaron los principios de
la perspectiva y se concibié al
hombre también como “creador”,
no parece casualidad que los si-
glos XV y XVI dieran a luz al artis-
ta como héroe.

Ae la yolapa

Leon Battista Alberti
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El artifice de la promocién social
de los pintores, el gremio artistico
mé&s destacado del siglo XV, fue
una técnica —primero empirica y
posteriormente con un fuerte sus-
tento de caréacter matematico—
geométrica que permitia situar co-
rrectamente en el espacio pictéri-
co todos los elementos que cons-
titufan la escena representada.
Asi, tamafio, situacién y colorido
de personajes y demas objetos
que integraban la obra artistica,
pasaban a quedar determinados
por reglas precisas que permitian
imitar la realidad.

Sin embargo, aunque se acepte
que la presentacién de las reglas
de la perspectiva fuera una contri-

bucién del Renacimiento italiano,
esta empresa era antigua, remon-
tandose a los tiempos de Esquilo,
cuando el escendgrafo Agatarco
preparaba los espacios y trasfon-
dos que enmarcarian las puestas
en escena del gran tragico.

En parte perdida, esta tradicién
que permitia generar ilusiones es-
paciales renace en el Medievo
como un reclamo que en boca de
Roger Bacon invita a los artistas a
que sus obras simulen el espacio
tridimensional que permita con-
vencer a los observadores de que
lo que contemplan es una imagen
de la realidad, como lo sefiala
Samuel Edgerton en su obra La
herencia de la geometria de Gio-
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Ho. La herramienta, en este caso,
no guardaba relacion alguna con
la fe, y sf mucho con la geometria
y la 6ptica. Del uso ecléctico de
ambas surgirfa la “figuracién
geométrica” baconiana que, en el
espiritu del siglo X, y partiendo
de que Dios habria creado el mun-
do segun las reglas de la geome-
trfa euclideana, concluia que los
artistas debian representarlo si-
guiendo las mismas reglas. Por
ello, en lugar de preocuparse por
mostrar las relaciones metafisicas,
los nuevos pintores-geémetras del
Renacimiento dieron paso a la que
seria conocida como una “pintura
en perspectiva”.

La nueva propuesta iba mucho
mas all4 de ser un mero cambio
en la moda artistica, llegando in-
cluso a plantear una nueva mane-
ra de contemplar el mundo segun
la cual las relaciones metafisicas
dejaban el sitio a las fisicas: bajo
el nuevo orden, determinado por
estrictas reglas geométricas, se-
rfan las posiciones relativas las
que determinarfan el tamafio y la
posicién de los objetos en el es-
pacio pictérico.

Para oficiar en el surgimiento de
este nuevo orden el siglo XV con-
t6 con Leon Battista Alberti. En De
la pintura, el mismo Alberti decla-
ra estar “por ocuparse de untema
que nunca antes se habia estudia-
do”, refiriéndose con ello a una
nueva forma de visualizar la es-
cenay a su racionalizacion en tér-
minos de la construccién en pers-
pectiva. Segun lo indica Alberti, el
propésito de la perspectiva es re-
producir lo que esta frente al ojo:
“el pintor se ocupa de represen-
tar lo que se puede ver”. En otras
palabras, el objeto de estudio para
Alberti es la experiencia visual y
la manera como ésta puede ser
plasmada.

CIENCIAS 44 abril-junio 1997

Pensando desde la modernidad
no es dificil entender que el surgi-
miento de la perspectiva fue uno
de los primeros pasos en direccién
de la elaboracién conceptual de
la ciencia moderna. Con el uso de
la perspectiva cambi6 lo que para
la Edad Media era un objeto, de
algo dotado con cualidades sim-
bélicas en las que el sujeto y el
objeto externo tendian a fusionar-
se, a algo que podia ser sostenido
con los brazos extendidos para
que, desde ahi, se le sometiera a
un escrutinio éptico desprovisto de
cualquier subjetividad posible. Sélo
asi podria expresarse la verdadera
naturaleza de una superficie que
envuelve a un volumen.

Es asi como el suefio de Alberti
une su destino al de Leonardo y
al de muchos genios del Rena-
cimiento y, todos ellos, se inte-
gran al devenir histérico de las
artes. La fama le toc6 a Leonar-
do por causas ajenas a la justi-
cia histérica. Sin embargo, al
hombre que dejé su alma en Flo-
rencia también lo alcanzé la
fama. Una fama extrafia que al
principio parecia ocuitarse tras
un velo, pero tan sutil y avasa-
llante fue su infiuencia que pasé
a formar parte de lo comun, lo
evidente, lo visible. %

(Fragmento del estudio prelimi-
nar de J. Rafael Martinez-E.)
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