CCL a medicina y el arte no ofre-
cen antagonismos, tienen las
mismas fuentes, todo ello asentado sobre
la anatomfa, que se lanza, en el amplio
concepto que actualmente encierra, a dar
a unos las particularidades de las formas,
y aotros el origen de la vida”. Asi resume
Angel Jorge Echeverri la relaci6n entre
la medicina y el arte en su disertacién Me-
dicina y arte. Anatémicos artistas y artis-
tas anatomicos que present en la Uni-
versidad de Santiago de
Compostela en 1942.

Desde el Renaci-
miento estdn documenta-
das famosas relaciones
entre artistas y médicos:
la colaboracién de Leo-
nardo da Vinci con Mar-
co Antonio della Torre, la
de Estéfano von Calcar
—grabador discipulo de
Tiziano— con Vesalio.
La Escuela holandesa, la
mds importante durante
el siglo XVII, inicia el es-
tudio de la cirugia con
Brouwer, van Ostade y
Teniers; un ejemplo des-
tacado es Rembrandt,
quien eterniz6 al doctor
Tulp en su Leccion de
anatomia del profesor
Nicolaes Tulp, 1632.1 En
el siglo XIX se hace fa-
mosa la relacién entre
Henri Toulouse—Lautrec
y el doctor Pean, asi
como la de Thomas Ea-
kins y el doctor Gross, de
lo cual da testimonio la
pintura The Gross Clinic,
1875.2

Las referencias acer-
ca del tema de la medici-
na en el arte todavia es-
tin presentes hasta 1916, en las que se
habl6 de la relaci6n entre el pintor y ciru-
jano Henry Tonks con Sir Harold Gilles,
padre de la cirugia britdnica, aunque este
registro se pierde en el transcurso del si-
glo XX con el auge de las vanguardias y

la corriente abstracta. Pero, al retomarse
una expresion realista, se introducen nue-
vamente al arte los temas médicos y de
anatomia humana y animal. En el rubro
de la pintura existen ejemplos claros de
c6mo la medicina ha sido fuente de inspi-
racién para algunos artistas, como es el
caso de Arturo Rivera. Si uno define la
obra de este pintor como “realista”, hay
que ser conscientes del sentido en que se
usa este concepto. El término “realismo”

El cirujano y el pintor (Autorretrato), 1992, 6leo sobre tela/madera, 81 x 65 cm

supuestamente se refiere a una época de-
finida entre 1840 y 1870-1880. Su prop6-
sito “consistié en brindar una representa-
cién veridica, objetiva e imparcial del
mundo real, basada en una observacién
meticulosa de la vida del momento” e im-

plicaba una dimensi6n social, como lo
define Linda Nochlin en su libro E! rea-
lismo de 1991. El término apropiado para
la obra de Arturo Rivera seria, segiin mi
criterio, “realista de intensidades”, deri-
vado de la “prosa de intensidades” que
propuso Alberto Ruy Sénchez. La labor
mental del artista es sintetizar diversos
conceptos tedricos y trasformarlos en un
nuevo lenguaje pictérico.

El interés de este pintor en la medici-
na y las ciencias en ge-
neral empieza en su in-
fancia y 1o mantiene du-
rante toda su carrera
artistica. Su obra de la
primera mitad de los
afios ochenta, en gran
parte reunida en el libro
El rastro del dolor, se
centra en la figura huma-
na: torsos, cabezas, bus-
tos, muslos; en cuanto a
la anatomia, se concen-
tra en la representacién
de miisculos, a los que a
veces transforma y de-
forma. La tnica figura
humana que aparece
completa se encuentra
en la obra Pompeya
(1985). Sin embargo, no
aparece erecta, sino aga-
chada, como si el artista
tuviera miedo de con-
frontarse con el ser hu-
mano en su totalidad; y
como si quisiera tener
un control completo so-
bre sus seres, que en su
mayorfa estdn desnudos,
les deja sin proteccién
los genitales, el germen
de la futura vida. Pero
no se trata de desnudos
propiamente, sino de se-
res despojados de vestiduras, algunos ra-
pados, vistos por un ojo cientifico, frio y
analitico.

Como con rayos X el artista penetra
la existencia de sus figuras hasta la es-
tructura muscular, ejemplos de esto son
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Magnus (1980) y Didlogo (1983). Mis
alla de ser simples representaciones ana-
témicas, estdn unidas por un concepto es-
tético. Los musculos no estan fijos en la
mandibula, sino que asumen una activi-
dad independiente de sus funciones fa-

De mayor importancia para este pintor
es el aspecto de la deformaci6n de partes
del cuerpo. El craneo elongado aparece en
varios cuadros como Mefisto y Meteoro
(1980), Cruz (1981) y Mirada fija (1981),
que nos remite a las enfermedades de hi-

néstico médico real, sino que se anticipa
al futuro del desarrollo de la genética que,
a pesar de proponer remedios, alberga el
peligro de crear monstruos.

Asimismo, en la serie del doctor Fer-
nando Ortiz Monasterio, Arturo Rivera

EL OJO ANALITICO. EL OJO ESTETICO

ciales, al sostener una esfera. El miscu-
lo facial de Daniel en la cueva de los leo-
nes (1985) se une con la piel y los dien-
tes, lo que da una visién monstruosa del
personaje. Estos ejemplos nos revelan la
obsesion de Rivera por mostrar el cuer-
po vivo y lleno de pecado, centrandose
en los detalles.

Otra fascinacién de Arturo Rivera en
cuanto al cuerpo humano y al aspecto
médico son las transformaciones. En Me-
fisto 'y meteoro (1980) asi como en Naci-
miento de las alas (1980), nacen plumas
del misculo o de la unién entre ellos. En
Didlogo presenta la nariz no
con su consistencia real de car-
tilago, sino transformada en
un misculo que anatémica-
mente no existe, pero que nos
permite pensar en la estructu-
ra de una rana o de un sapo.
En Metamorfosis (1980), Rivera toma
como base la anatomia real de la nariz,
pero la convierte en otro ser. De la nariz
y de las cejas del personaje nace un in-
secto, muy al estilo de las transforma-
ciones kafkianas. Frecuentemente se sin-
tetizan diversas ideas artisticas en estruc-
turas anatémicas que muestran c6mo el
pintor supera una realidad determinada
para expresar una inquietud de su mun-
do interior.?
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drocefalia y turricefalia. El Retrato del Dr.
Paul Tessier (1982) alude al hiperteleorbi-
tismo, malformacién que trata dicho mé-
dico. También Rivera mezcla sintomas de
enfermades que no aparecen juntos en la
realidad. El Nifio orejas (1984) tiene la len-
gua desproporcionada — microglosia en ter-
minus tecnicus—y la saca como los pacien-
tes del llamado sindrome de Down. A la
trisomfa 21 también se refieren el pliegue
epicéntico del ojo izquierdo y las manos
chicas. Las letras A, B, C, y D en el dibujo
del corazén parecen aludir a una enferme-
dad congénita, llamada tetralogia de Fa-

Mientras que el cientifico se adapta a
las leyes determinadas por el objeto, el

artista adapta el objetivo

a las leyes de su mundo estético.

llot.* Mientras que estos ejemplos se refie-
ren a enfermedades identificables, Rivera
introduce la desproporcién como parte de
su estilo artistico. Asf rompe con una esté-
tica pictérica de perfeccién, volviéndose
en contra del academicismo, como lo ilus-
tra El viajero en Japon (1984). Los ojos y
las orejas no s6lo son disparejas sino muy
diferentes en su forma. Los dientes se in-
tegran en los labios caidos. Es decir, Artu-
ro Rivera no siempre se refiere a un diag-

hace referencia a la ambivalencia de la
medicina. El doctor Ortiz Monasterio es
un médico mundialmente conocido como
cirujano pléstico reconstructivo y el doc-
tor Paul Tessier es especialista por exce-
lencia en operaciones de hiperteleorbitis-
mo.’ Como monumento a la ética médica
—dedicada a los dos como hombres del
siglo XXI—, el pintor crea Construccion
en la destruccion (1993). El hombre que
tiene el poder de la construccién puede
optar igualmente por la destruccién, o en
este caso por la reconstruccion. La ambi-
valencia de la capacidad humana se mues-
tra en la ciudad en ruinas, de
la cual surge un nuevo hom-
bre como esperanza. Este hom-
bre aparece representado con
un torso musculoso —el con-
cepto estético del torso nace
con la apreciacién de la cultu-
ra griega y romana— que promete fuerza
y vida. En primer plano aparece el busto
de una mujer. Su belleza impecable pero
fria parece reconstruida gracias a los lo-
gros de la medicina, a lo cual podria alu-
dir el objeto metalico frente a ella. Como
en un examen médico el ojo izquierdo se
aprecia como si lo viéramos a través de
una lupa. Independiente de la estructura
real destacan draméticamente forzados los
musculos de este 0jo. Aqui Rivera sinte-



tiza un hecho fisico con un concepto pic-
térico. El ojo aparece como una protesis,
un signo de esperanza en el desarrollo de
la medicina. '

sencia de ambos ojos y ausencia de nariz
y de labio superior. Se trata por lo demds
de un nifio sano e inteligente al que deci-
dimos corregir la deformidad craneana, re-

Nifio orejas, 1984, (de la serie El rastro del dolor), temple de huevo sobre papel, 42 x 56 cm

En varios cuadros de la serie del doc-
tor Fernando Ortiz Monasterio hay refe-
rencias al método reconstructivo que apli-
ca el doctor para la operacion del hiperte-
leorbitismo. Asi Guajolote (1992) muestra
los puntos de trepanacién en el crdneo
segiin Paul Tessier, mientras que en El/
ciryjano y el pintor (Autorretrato) (1992)
estdn apuntados los cortes que aplica el
doctor Fernando Ortiz Monasterio. El
cuadro Angelito (1992) muestra las eta-
pas principales de la operacién hechas al

construir la cavidad bucal y al mismo
tiempo reconstruir la nariz y el labio su-
perior. Para tener piel suficiente, pusimos
un expansor en la frente como paso preli-
minar. Posteriormente se han hecho refi-
namientos que no aparecen representados
en la pintura.”

Ya anunciado en el plano de Angelito,
el doctor Fernando Ortiz Monasterio se
basa en el concepto renacentista del cuer-
po como el ideal estético segiin la seccion
durea. A ésta se refieren varios elementos

Con pocos elementos iconogrdficos Rivera
nos abre un mundo intenso, asi como transpersonal,
guidndonos a las cuestiones esenciales
de la existencia humana.

personaje. El médico resume el caso asf:
“Angelito naci6 con una deformidad ex-
trema en la cual estd comunicada a la ca-
vidad bucal por la cavidad nasal. Las 6r-
bitas exageradamente separadas con au-

del Retrato del Dr. Fernando Ortiz Mo-
nasterio (1993). En el fondo aparece la
cita leonardesca de un craneo en perfil,
con la seccion durea agregada por el pin-
tor contemporéneo.” Encima de un plan-

cha de azulejos le enfrenta una calavera
con los cortes de trepanacién apuntados
y con el hueso que cubrir4 la nariz opera-
da. Estéticamente, el cuadro es un home-
naje a la seccién durea. Las distancias de
los crineos equilibran el cuadro en sus
extremos. El Nautilus, que en su propia
estructura contiene perfectamente las pro-
porciones de la seccion 4urea, esta rela-
cionado en dicha proporcién con la cabe-
za de una escultura cldsica, presentada de
perfil. Segiin la figura enrollada del Nau-
tilus termina la secuencia de las compo-
siciones craneales en la cara del doctor.
El comp4s dureo que abraza la mitad de
una manzana indica que cualquier objeto
puede ser relacionado con dicha propor-
cién, es decir sujeto a un concepto estéti-
co definido. Solamente el retrato del doc-
tor mismo supera estas dimensiones, y as{
Rivera propone que el doctor las maneja.
Todos los objetos se encuentran bajo su
control, lo que se refleja en la tranquili-
dad de su expresién facial. La perfeccién
que él encuentra en la naturaleza caracte-
riza el objetivo del oficio del médico como
del pintor.

Asimismo, la estrecha relacién entre
medicina y arte se manifiesta en el cua-
dro El cirujano y el pintor (Autorretrato)
(1992) donde aparecen el doctor Fernan-
do Ortiz Monasterio y el artista, quienes
mantienen una gran amistad. El cuadro re-
sulta ser un homenaje al doctor y una au-
tobiografia del artista. Hay una dimensién
histérica en esta pintura que conecta al
médico contemporéneo con los funda-
mentos de ella misma, proporcionado por
el arte. En la parte superior del cuadro, en
tercer plano, se encuentran dos esqueletos
que presentan una cita de Cuatro estudios
6seos del ala de un pdjaro de Leonardo
da Vinci.? En primer plano est4 presenta-
do el cirujano, vestido con mascarilla, go-
ra y sobrelentes de ampliacién,’ es de-
cir, con el equipo éptimo para realizar una
operacién. El anonimato que causa esta
representacién del médico transforma al
individuo en un simbolo de la cirugia. Al
identificar al cirujano como el doctor Fer-
nando Ortiz Monasterio, éste pasa al se-
gundo plano del cuadro por la manera en
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que aparece €l crianeo sobre una mesa de
mayo. El disefio en rojo sobre la calavera
estd basado en la osteotomia de una ope-
raci6én del hiperteleorbitismo, como la
practica el doctor Ortiz Monas-
terio. Sin embargo, més alld de
la exactitud de la precisién
cientifica, en este disefio entra
la libertad artistica del pintor.
Por razones estéticas Rivera
prolonga la linea vertical del
rectingulo superior hasta el
rectdngulo inferior de la fren-
te, la cual quirirgicamente no
tiene justificacién. También en
la cresta ilfaca izquierda que
“corresponde a uno de los lu-
gares habituales de obtencién
de injertos 6seos”!0, Rivera
agrega, por razones estéticas,
un cuadrado rojo con puntos
para trepanacién en las cuatro
esquinas. Es decir, mientras
que el cientifico se adapta a las
leyes determinadas por el ob-
jeto, el artista adapta el objeti-
vo a las leyes de su mundo es-
tético.

En esta pintura Rivera va
m4s alla del tema y se muestra
a s{ mismo. Por eso el cuadro
trae entre paréntesis el titulo
“autorretrato”. Las referencias
personales marcadas consisten
en la cita mencionada de Leo-
nardo da Vinci y en el ciruja-
no. Como Leonardo, Arturo Ri-
vera naci6 el 15 de abril. Ade-
mds, Rivera comparte con el
artista renacentista una fascina-
cién por la medicina, la obser-
vacién cientifica y la expresion
estética. Con la imagen del ci-
rujano, Rivera manifiesta su
deseo desde la infancia de ser
médico. Esta dicotomia reapa-
rece en la presentacién de su propio cuer-
po. Desde la cabeza hasta el pecho se pue-
de hablar de un retrato fiel del mundo ar-
tistico, mientras que la parte inferior —la
pelvis y la columna vertebral, porcién
lumbar— pertenece al mundo cientifico.
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Los dos son una representacion de la rea-
lidad objetiva. Ademads, el hecho de que
Rivera se sostenga con las manos sobre
un bastén, indica su debilidad, como al-

tenso, asi como transpersonal, guidndo-
nos a las cuestiones esenciales de la exis-
tencia humana. Pues no debemos olvidar
que en cada operacién el cirujano vacila

Instrumental del doctor (Naturaleza muerta), 1992, temple de huevo sobre papel, 56 x 71 cm

guien que requiere apoyo externo. Con re-
ferencia a la operacion, Rivera aparece
como el paciente y ya en las manos del
cirujano, ambos luchan entre la vida y la
muerte. Con pocos elementos iconografi-
cos Arturo Rivera nos abre un mundo in-

entre el éxito y el fracaso, se mueve entre
el cielo y el infierno.

El cuadro Instrumental del doctor (Na-
turaleza muerta) (1992) muestra la parte
técnica del oficio quirtrgico, proponién-
dolo como arte al referirse a la seccién



durea por el Nautilus en cor-
te longitudinal. Sin embar-
g0, este arreglo no es sim- -
plemente un listado cienti-
fico de los instrumentos,
sino bajo las manos del ar-
tista, se sujetan a su concep-
to estético. Por ejemplo, las
legras puestas horizontal-
mente encima de una tabla
roja interrumpen la regula-
ridad de los demas. El fon-
do rojo provoca la asocia-
cién de que los instrumen-
tos estdn en uso. Fuera del
ambiente del quir6fano apa-
recen un murciélago, una
serpiente y los pies de un
guajolote colgados enfren-
te de una placa para tomar
rayos X como objetos de in-
vestigacion. La mitad de un
limén encima de la mesa
nos remite a las naturalezas
muertas de los siglos XV1 'y
XVII, en las cuales perma-
necia un fuerte simbolismo
cristiano como herencia me-
dieval. Como una muestra

_anatémica para estudiantes
de medicina surge la cabe-
za cortada atrds de la mesa.
Arturo Rivera se caracteri-
za en esta serie por no apli-
car la medicina simplemen-
te como ciencia en sf, sino
siempre sujeto a su inter-
pretacién personal como |
artista.

Aparte del interés en el
aspecto técnico de la medi-
cina y en el cuerpo huma-
no, en la obra de Arturo Ri-
vera se manifiesta una preocupaci6én por
el desarrollo del ser humano. Mientras que
Embarazada (1986) muestra una mujer
anatémicamente real poco antes del par-
to, en Pompeya (1985) en el lado superior
derecho aparece flotando un embrién en-
vuelto por un elemento organico, fuera de
un contexto real. El feto en San Juan en
el vientre de Isabel (ver primera de fo-

~

y

Tiresias, 1990, (de la serie Historia del ojo), grafito y acuarela sobre papel, 56.5 x 42.5 cm

1TOS) s presenta en una cita biblica como
una visién que une el aspecto médico de
una diseccién con una interpretacién sim-
bolica.

El 6rgano humano que mas llama la
atencién a Arturo Rivera es el ojo. Desde
la serie El rastro del dolor (1980-1986)
el artista muestra su fascinacién por él.
En muchos cuadros aparecen personajes

ciegos. En Naranjas (1983), 1a mujer que-
da representada sin expresi6n visual. En
Nifio orejas (1984) la ceguera est4 repre-
sentada en unos ojos completamente en
blanco y cocidos, como una continuacién
de la escena introductoria de la pelicula
Un perro andaluz de Luis Buifiuel.!! Se-
gun la mitologia griega, el sabio Tiresias
se vuelve ciego por una venganza de la
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madre-diosa Hera,'? mientras
que la ceguera del Cristo roto
(1991) no tiene una fuente his-
tdrica, sino mds bien es una in-
terpretacion del pintor similar a
la que hizo en Cabeza de Ldza-
ro (1993).

Con las obras de Historia del
ojo, Arturo Rivera dedica una
serie completa a este érgano. El
titulo fue tomado de un libro del
mismo nombre de Georges Ba-
taille sin guardar referencia con
su obra. Rivera se vale del titu-
lo sélo como hilo conductor.
Las obras de Historia del ojo
son precisamente “historias” del
0jo, porque cada cuadro presen-
ta una historia particular. El ojo
es el protagonista que se en-
cuentra en varias constelacio-
nes, donde padece miiltiples si-
tuaciones y asume diferentes
papeles. Como si fuera el narra-
dor de una novela, el ojo se pone en con-
tacto con el lector —el lector visual—,
es decir, el espectador. Por ejemplo, en
los cuadros Mirada de la Medusa, Tire-
sias y El veedor, todos de 1990, est4 an-
tepuesto a la béveda celeste, establecien-
do la relaci6n entre el microcosmos y el
macrocosmos.

Lo que une a los tres cuadros como
triptico es la continuidad de las tres his-
torias del ojo. En Mirada de la Medusa
hay una amenaza de muerte, simboliza-
da en la bandeja con el cuchillo coloca-

Retrato del doctor Fernando Ortiz Monasterio, 1993, 6leo sobre tela/madera, 88 x 64 cm

do encima. El ojo de Medusa se encuen-
tra en contacto visual directo con su vic-
tima; hay una confrontacién concreta. En
Tiresias, el ojo, aqui como pars pro toto
del personaje mitico, padece su destino
al ser alcanzado por la venganza de Hera,
simbolizada por la mordida del roedor.
En El veedor, atin con expresién viva, el
ojo estd integrado al caddver de un ave,
representando su muerte. Ningtin cuadro
establece comunicacién entre el ojo y el
personaje, quien se encuentra en proce-
so de petrificarse, es ciego o tiene los 0jos
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Notas

1  Mauritshuis, La Haya.

2 The Jefferson Medical College, Filadelfia.

3 Véase también Vigjero Il (Hombre con tripas ranas)
(1984) y Chino (1985).

4  Agrezco al doctor Angel Suirez Sierra por la aproxi-
macién a estas enfermedades. El aspecto de las enfer-
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medades en la obra de Arturo Rivera merece un estu-
dio especializado por parte de la medicina.

5  También hipertelorismo.

6  Véase también la.ilustracién en relacién al hiperte-
leorbitismo que estd estampado sobre una verénica
en segundo plano al retrato de Lara (1992).

7  Mis citas leonardescas se encuentra por ejemplo en
Primera clase de dibujo o Retrato de un renacentista
(1985): el.misculo del brazo derecho del personaje;
en Embarazada (1986): el pie de un caballo; en El
cirujano ¥ el pintor (Autorretrato) (1992): dos esque-
letos en tercer plano.

8  Cuatro estudios dseos del ala de un pdjaro. Pluma a
tinta sepia (dos tonos) sobre tiza negra. 22.4 X 20.4
cm. (RL 12656r), Coleccion de S. M. la reina Isabel I
de Inglaterra, Castillo de Windsor. Leonardo da Vin-

tapados. La serie Historia del ojo nos
presenta permanencias en mundos exter-
nos e internos.

De muchas maneras Arturo Rivera in-
troduce el aspecto médico en su obra. Sin
embargo, con el desmembramiento que
él hace de las partes del cuerpo humano
y al centrarse en un 6érgano especifico,
Arturo Rivera va mds alld del mero re-
gistro de una realidad anatémica, y més
bien la integra en su expresidn artistica,

subordinando la percepcién analitica a
su concepto estético.

ci. En sus estudios sobre la anatomi{a humana incluye
disecciones de animales por motivos de comparaci6n.
Leonardo estaba consciente de las similitudes entre la
anatomia animal y la humana.

9  Tradicionalmente usado en joyeria.

10 Rabell, Juan, “El arte de mover las érbitas. Arturo Rivera
y lIa cirugfa pléstica”, Sacbé, ntim. 2 (La mirada), p. 14.

11 Esta escena muestra un par de 0jos que son cortados
lateralmente por una hoja de rasurar.

12 Segiin una de las varias leyendas, Tiresias era el tinico
que conocfa la experiencia de hombre y de mujer, por
haber sido convertido en mujer. Al contestar la pre-
gunta de quién goza més el amor, si el hombre o la
mujer, Tiresias afirmé que era la mujer. La madre—
diosa Hera se enoj6 de la respuesta y se vengé del
vidente al cegarlo.



