EL ARTE DE
MEMORIA

Laura Suzdn de

(44 Grande, Dios mio, es este pode-
rio de la memoria, joh, si, muy
grande! Es un santuario inmenso, infinito.”
“;Qué fuerza en la memoria! Es algo
digno de inspirar un terror sagrado, Dios
mio, por su profundidad y su infinita mul-
tiplicidad. Y esto es mi espiritu, jy esto es
yo mismo!”, escribi6 San Agustin en el
siglo IV.

En el mismo sentido, Enrique IT1, rey
de Francia, confes6 una tarde frente a sus
embajadores: “Temo y admiro a los ita-
lianos. Su poder estd en la memoria.”
Ahora sélo nos preocupamos por e¢lla
cuando la empezamos a perder, cuando
nos enfrentamos a males como el temido
Alzheimer. S6lo entonces.

Los griegos llamaron Mnemosine a la
personificacién de la memoria. Hija del
Cielo y la Tierra. Jpiter la am6 durante
nueve noches. Nueve meses después pa-
rié a las nueve musas.
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La memoria era lo vinico que lo mantenia vivo, y daba la impresion de que
intentaba resistirse a la muerte durante el mayor tiempo posible sélo para

poder seguir recordando.

Nueve, cifra ternaria: el cielo, la tie-
mra, los infiernos. Nueve es la totalidad de
los tres mundos. Nueve dias y nueve no-
ches son la medida del tiempo que separa
el cielo de la tierra y ésta, del infierno.

“Siempre ha sido y serd 1a memoria el
modo de transmitir y de conservar el co-
nocimiento, las artes, la tradicién —es-
cribe Angelina Muiiiz-Huberman— por
eso, desde épocas antiguas su perfeccio-
namiento ha ocupado un lugar preferen-
te. Se ha estudiado el método de desarro-
llarla y las reglas de mantenerla. A esto se
le ha llamado Arte de la Memoria”.

Fueron los griegos, pueblo de imége-

nes, quienes “inventaron” el arte de la
memoria. Ellos idearon el método de re-
cordar plasmando imdgenes y lugares en
la mente. Desde entonces se habla de dos
tipos de memoria: una natural que es con
la que se nace; y otra, artificial, que se
puede desarrollar y acrecentar.

Paul Auster

Scopas, noble tesalio, contrata a Simé-
nides de Ceos para que cante un poema,
ensalzdndolo, durante un banquete que
dar4 en su palacio. Se llegan la fecha y el
momento y Siménides halaga al noble,
pero también a los dioses gemelos Céstor
y Pélux. El anfitrién, molesto por no ha-
ber sido el tdnico motivo de alabanza,
anuncia al poeta que le pagard sélo la
mitad de la suma acordada. La otra parte
la debe cobrar a los dioses a los que dedi-
¢6 su canto. Siménides, contrito, se sien-
ta por ahi y observa el transcurso de la
fiesta. Al poco rato, se acerca un sirviente
a decirle que en la puerta lo buscan dos
jévenes. Siménides sale a buscarlos; los
forasteros, que as{ los describi6 el sirvien-
te, se han ido. Mientras est4 afuera, el te-
cho de la sala donde se realizaba el ban-
quete se viene abajo, sepultando a los in-
vitados. Céstor y P6lux han pagado ya su
parte al salvarlo.
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Laos sirvientes levanian escombros: |os
Fammi hares, desesperados, matan de nodon-
fundirles, perm log restos son mmeconoc-
bles. Simonmides gue recuerda el sino don-
de estaba szntndo cida uno de los comen-
sales, s el dnicocapaz de identificar]os,
Tiempo despuds se da coenta de que 1o
pudo hacer, gracias-a que en su MEMmaria
cada uno ocupaba un ligar en aguel salén
de srouitectum armomose. Asi nace ¢l arte
de la memionio.

Los tratados clisicos sobre retdrica y
memoria son tres: De oratore, escrito por
Ciceron: Ad €, Herennim Fibrer T ano-
nimao. v 2l tratado - fastinedio eraea, de
Quintihano. En estis obras se cimantai
la mnemotecnia de |os sigutentes 16 si-
glos. Cicerdn, en Do pratore, obra en la
gue incluve a la memona como una de
las cinco partes de [a reidrca, dice que
aquellas personas que desesn desamollar
esta facultad, deben seleccionar lugares ¥
formar imdoenss mentales de las cosas
gue s& deseen recordar. Misntras mas ex-
traordinario sea ¢l edificio. mas efectiva
serd |z evocacion

El poeblo judin, sin poder mepresentar
las imagenes qua los griegos utilizaron Lan
eficarmente, se vioen la necesidad de de-
sarrollar otro sentido: el nido. Asi. laense-
fanza era de boca a oido. La STemd, ora-
eifin fundamental del judaismo, plegaria,
gue de ser 1z dnicy “nos hubiera bastado™,
como s¢ tee en la conmemoracion de la
Pascuz, es el miejor ejemplo de [a impor-
tancia de I3 memona: “BEscucha Ismael, el
Eterno es nuestro [Hos, el Etemo el
Uno..Y seran-estas palabras que vo te han-
do hov orabadas sobre tw corazon v las re-
petirds a s bijos, ¥ hablaris dz ellas al
eslar én u casa, andandop por el camino, al
goostarte y levantarte v las atards por sefial
styhre e mon vl Neverds como fronl
entre s ojos. Y oy escribinis en los um-
brales dz i casa y de tus puering.”™

Una véz mas, no olvidar, recordar a
cada momento. en todo lugar T.a me-
morta es la supervivencia del pueblo
judio

Entre los siglos X1y XTI aparece én
Albi. al spr de Francig, un movimignio

mistico que 1a [glesia catdlica considerd

herétice. Domingo de Guymin, despugs
canonizade, durante su estancia en esta
regin presencia ld guerra que s2 ha des-
dlado en contra de los albipenses. Pensan-
do en una solucion s eristatia, erea lu
orden de los Predicudores con L mten-
cidn de que los herejes vuelvan 3 1 verda-
dera fz por medio de la palabra. Predicar

San Alberto Magno es'el primero enm-
corporer ki memorie o 1 vinud wologal de
lit Prudencia. En De memnia er reminis-
centia, la relacions con el lemperamento me-
fncatico. Los melancdlicos en ninguna Spo-

4 han sido bien vistos por las busnas con-
clencias, gue s& dice que no son de fiar. De
scuerdo eon la reoria de los humores, aquel

exize uns excelente memona. bl ars me-
mopiae ¥ elars praedicandi se Nsionan par
persuadic. Con el tiempo los micmbros de
esta orden. luego Namados domimicos de-
bido & su fundador, escriben cientos de me-
todos mnemiEenicos aduefandose dz la pa-
labra cnstinng por varios sighos

que €5 seco v frio propicia la melancolia
v, por lo tanto, una buend memona, Al-
berio Magno, cuyos conocimienios sobre
magia eran visios con sospecha, la rodea
de un halo oscuro ¥ scereto: “Agquel gue
quigrs una reminiseencia, debe alejarse de
l4 luz v esconderse en Ta oscundad.”
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Unos cuantos afios después, Santo To-
mds, su alumno mds célebre, tiene que
poner mucho empeifio para darle otra
cara. Si Siménides de Ceos es el “inven-
tor” del arte de la memoria, Santo To-
mds es el santo patrono. Desde su nifiez
lo distinguié una mente prodigiosa. Al
ingresar a la orden de los Predicadores,
su memoria se hizo legendaria. El pun-
tal de la escolédstica es la memoria y el
clero su tinico dueiio.

En el siglo XIII se promulgan las le-
yes escoldsticas. Para que el hombre co-
mun las obedezca, la Iglesia, por medio
de intensas visualizaciones, las plasma
y repite obsesivamente en los
vitrales y la piedra de las cate-
drales. Cielo, infierno, el recién

pleto y definitivo de aquella serpiente sim-
bélica que desde Addn representa la inte-
ligencia.”

A partir de ese momento, la memoria
encuentra habitacion también en la pagi-
na de un libro. Pedro de Ravena, perso-
naje de suma importancia en esta histo-
ria, es el primero en escribir un tratado
laico, logrando que la memoria traspase
los muros de los conventos, y que cual-
quier hombre pueda desarrollarla. La teo-
cracia es vencida por la democracia.

Su asombrosa memoria lo hacia capaz
de repetir integras las prédicas que escu-
chaba una sola vez, y ayudé a que los ita-

inventado purgatorio. Arcdnge-
les, gérgolas, demonios, hogue-
ras. También las cuatro virtu-
des con sus atributos. La ima-
gen, entonces, se convierte en
ensefianza moral. La descrip-
cién hecha tiempo después por
Victor Hugo en Nuestra Sefio-
ra de Paris es ilustrativa:“Y
abriendo la ventana de la cel-
da, designé con el dedo la in-
mensa iglesia de Nuestra Sefio-
ra que, destacando sobre un cie-
lo estrellado la negra silueta de
sus dos torres, de sus costillas
de piedra y de su monstruosa
grupa, parecia una enorme es-

finge de dos cabezas sentada en
medio de la ciudad. En efecto,
desde el origen de las cosas hasta el si-
glo XV de la era cristiana, la arquitectu-
ra es el gran libro de la humanidad. El
simbolo necesitaba explayarse en el edi-
ficio.”

Estamos a punto de presenciar uno de
los grandes giros que da la memoria: la
imprenta. Y es nuevamente Victor Hugo
quien asf lo describird: “La arquitectura
queda destronada; a las letras de piedra
de Orfeo, van a suceder las letras de plo-
mo de Gutenberg. El libro va a matar al
edificio. La invencién de la imprenta es
el mayor sucesode la historia; es la revo-
lucién madre... es el cambio de piel com-
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lianos se interesaran por este arte; quiza
también debido a las imdgenes que reco-
mendaba: “Normalmente coloco en los lu-

gares a jévenes hermosisimas que exci-
tan mi memoria ... y créeme: si me sirvo
de jévenes bellisimas como imdgenes me
sucede que repito esas nociones que ha-
bia fijado en la memoria con mayor faci-
lidad y regularidad. Posees ahora un se-
creto muy itil para la memoria artificial,

un secreto que por pudor callé durante

mucho tiempo. Perdénenme los hombres
castos y religiosos; tenfa la obligacién de
no callar una regla que me ha procurado
elogios y honores en este arte, ademés de

que deseo con todas mis fuerzas dejar ex-
celentes sucesores.”

Su obra Phoenix seu artificiosa memo-
riae fue publicada en Venecia en 1491. Por
medio de los métodos alli descritos se po-
dian recordar cosas pricticas, y no sola-
mente los horrores que esperaban al hom-
bre en el infierno. Es el Phoenix... el texto
que despierta el interés en Francia, Ingla-
terra y Alemania por el ars memoriae.

Petrarca, dice Frances Yates, es el per-
sonaje que marca la transicién entre la
memoria de la Edad Media y la del Rena-
cimiento. El dominico Romberch lo cita
en su tratado, junto con Santo Tomds,

como uno de los famosos “profesores de
la memoria”. Afios m4s tarde Cornelio
Agrippa lo colocar4 entre las autoridades
modernas sobre la memoria.

En el siglo XVI los dominicos siguen
siendo €l centro de la tradici6n. Sus mé-
todos mnemotécnicos son admirados y
envidiados por otras 6rdenes religiosas:
Congestorium artificiosa memoriae, de
Johannes Romberch; De memoria et
reminiscentia,escrita por Santo Tomas;
Oratoriae artis epitome, de Jacobus Pu-
blicius, por mencionar unos cuantos.

Las imdgenes estéiticas que tanto ayu-
daron a los retdricos clasicos continiian
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El Parafso como memoria artificial, ambas del Thesaurus Artificiosae Memoriae, 1579

sirviendo a los escolasticos. Sin embargo
los neoplaténicos del siglo XVI optan por
el arte mnemoénico en movimiento de
Raimundo Lulio.

Raimundo Lulio naci6é en Mallorca al-
rededor de 1232. No es por un olvido que
lo menciono hasta ahora, sino porque €s
en el Renacimiento cuando su “arte com-
binatorio” es entendido y practicado. An-
gelina Muiiiz lo describe como un “hom-
bre visionario, quimérico, idealista y
aventurero fue una mezcla de profeta y
de poeta, de cortesano y de ermitafio, de
iluminado y de pecador... Si quisiéramos
encontrar un solo personaje histérico que

sefirot cabalisticas). En otra aparecen fi-
guras geométricas: con el tridngulo sim-
- boliza a la divinidad; con el circulo, los
cielos (siete planetas y doce signos zodia-
cales); con el cuadrado, los cuatro elemen-
tos. Coloca las ruedas una sobre la otra y
las hace girar obteniendo gran niimero de
combinaciones que llevardn al entendi-
miento por medio de la persuasion.

El Renacimiento convierte a la memo-
ria en un conocimiento hermético y magi-
co. Es durante esta época, con su compleja
conjuncién de conocimientos nuevos y
antiguos, cuando resulta mds laborioso
desenmarafiar la historia de este arte.

Iglesia, la historia de la magia pas6 a for-
mar parte de la historia religiosa del Re-
nacifniento.”

Aun antes de la expulsién de los ju-
dios de Espafia en 1492, su mistica y al-
gunos principios teolégicos y filos6ficos
se habian permeado ya al catolicismo. Su
dispersién por Europa provoca que este
conocimiento, muy en especial el caba-
listico, se propague con mayor intensidad.
Los més famosos hebraistas fueron altos
prelados de 1a Iglesia: Egidio de Viterbo,
Jean Thénaud, Guillaume Postel.

La cdbala, segiin se decfa, habia sido
susurrada por Dios al oido de Moisés des-
pués de la entrega del Penta-
teuco. El secreto, que debia ser

transmitido de la misma mane-
ra a los iniciados, era el signi-
ficado mistico de 1a Tor4, y los
cabalistas los encargados de
continuar la tradicién confiada
a Moisés.

El esoterismo judio, la tra-
dicién erudita, la gnosis y su
simbolismo, parecen ser la for-
mula para desvelar aquellos se-
cretos tan buscados durante el
Renacimiento.

Giulio Camillo fue venecia-
no, vivié en el siglo XVl y, a
decir de Paolo Rossi, pretendi6é
entender cudl era su lugar en
el Universo: “Descifrar el al-
fabeto del mundo, ser capaz de
leer en el gran libro de la Na-

integrara en si todas y cada una de las ca-
racteristicas vitales y espirituales de aquel
periodo (siglo XIII) con s6lo tratar de Ra-
mén Llull seria suficiente. Su vida y su obra
asf lo atestiguan. El lulismo sobrepasé los
4mbitos espaciotemporales y su influencia
se sinti6 atin siglos después de su muerte.”

En su método filoséfico, con tantas
coincidencias con las ideas renacentistas,
asegura ser capaz de enseflar cualquier
tema a base de 16gica, para lo cual crea
un sistema de ruedas concéntricas. En una
de ellas representa, usando las nueve pri-
meras letras del alfabeto, los nueve atri-
butos de Dios (de acuerdo con las nueve
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Alrededor 'de 1460 Marsilio Ficino
emprende la traducci6n, por orden de
Cosme de Medici, de un manuscrito ira-
be. Se trata de los escritos del gran Her-
mes Trismegisto sacerdote representante
de la gran sabiduria egipcia. Sabio y gran
mago, es a la vez, segiin interpretacién de
los Padres de la Iglesia, profeta del adve-
nimiento de Cristo. Frances Yates se re-
fiere a su obra el Corpus Hermeticum,
como “el libro sagrado de la sabiduria més
antigua que fue casi més importante para
el neoplatonismo del Renacimiento que
¢l mismo Platén ...En el momento en que
Hermes Trismegisto hizo su entrada en la

turaleza los signos grabados
por la mente divina” . Para lograrlo cre6
el “teatro de la memoria”. Construyé la
magqueta repitiendo la tradicién clésica.
Quiz4 se pareceria al edificio donde Si-
monides de Ceos cant6 su poema. La des-
cripcién del lugar ahora puede sonar exa-
gerada, incomprensible. Entonces ése era
el lenguaje. Siete escalones que condu-
cen a siete pasadizos, que llevan a siete
puertas decoradas con los siete pilares
que, segiin decfa el rey Salomén, son la
base de la eternidad. “El Teatro —expli-
caba el propio Camillo— es una visién
del mundo y de la naturaleza de las cosas,
vista desde las alturas, desde las mismas
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estrellas, desde mds all4 de las fuentes su-
pracelestiales de la sabidurfa.” En él se
reflejaba todo aquello que se esconde en
la profundidad de la mente humana. Alli

firot, de las ideas, el hombre, los signos
del zodiaco, elementos todos que repre-
sentaban la expansi6n del universo a tra-
vés de las etapas de la Creacién. La inno-

dominico, filésofo, poeta, va mds alld que
cualquier otro personaje de su tiempo.
Pretende una reforma religiosa por me-
dio de 1a mente: cuando el hombre recuer-

de su origen divino y compren-
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da su relacién con la Naturale-
za, volvera4 a ser libre.

Bruno permanecié once afios
tras los muros de San Domeni-
co Maggiore, en Népoles. Alli
aprendi6 la mnemotecnia de la
orden, ademds de estudiar los
tratados cldsicos sobre 1a memo-
ria. A los veintiocho afios huyd
del convento. Para mantenerse
mientras recorria diversos pai-
ses, fue ensefiando la sfera (as-

tronomia) y las técnicas lulianas.
En 1581 llegé a Francia. Des-
pués de una demostracién de sus
poderes mnemonicos ante Enri-
que III, éste lo protegié nom-
bréndolo lector real. Entonces se
dedic6 a perfeccionar su filoso-
ffa donde la memoria equivale a
la piedra filosofal de los alciui-
mistas. En sus ideas confluyen
las diferentes corrientes del Re-
nacimiento: hermetismo egip-
cio, cdbala judia, lulismo, ma-
gia natural, neoplatonismo. La
influencia de pensadores con-
temporaneos es grande: Corne-
lio Agrippa, Erasmo, Nicol4s de
Cusa, Paracelso. También de
los clésicos: Platén, Ovidio,
Plotino. La memoria méigica de
Giordano Bruno es la concep-
ci6n més rica y compleja de los
vastos palacios de la memoria.
En De umbris idearum, la pri-
mera de sus obras importantes,

estaban representadas todas las ramas del
conocimiento, y su arquitectura facilita-
ba memorizarlas. Aquel que entrara al tea-
tro podria, al salir, discutir cualquier tema
con la capacidad de Cicerén. En los siete
niveles que lo formaban se repetfan las
imégenes de los planetas, de las nueve se-
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vacién que Giulio Camillo hace al arte de
la memoria consiste en incorporar la tra-
dicién hermética. “Vino viejo en odres
nuevas”, como decia la frase tan usada por
los alquimistas.

El maximo exponente de la memoria
renacentista es Giordano Bruno. Monje

los intermediarios entre las

ideas del mundo supracelestial

y el mundo terrenal son los as-
tros cuyas sombras son las ideas. A estas
ideas, Bruno las pone a girar en ruedas
combinatorias; este movimiento dotara
al hombre del poder que necesita para
desarrollar una memoria mégica, por me-
dio de la cual dominara los poderes de la
naturaleza.

enero-marzo 1998 CIENCIAS 49



A las ruedas de Lulio, Bruno agrega el
resto de las letras del alfabeto, algunos
caracteres hebreos y otros griegos hasta
completar treinta elementos. Este nime-

mago. Se puede considerar a Robert

Fludd el dltimo filé6sofo hermético.
History of the worlds es la obra donde

expresa de una manera més fntegra su fi-

Estas imdgenes resultan dificiles de com-
prender actualmente, aun para el especia-
lista. Las llama lugares ficticios y pueden
ser un obelisco, la torre de Babel, un barco,

ro lo repetird en muchas de sus
obras posteriores. En Bruno las
imégenes clésicas se convierten
en imigenes mégicas que serdn
el vehiculo para llegar al mun-
do celestial. Sellos, horéscopos,
estatuas animadas, signos zodia-
cales, talismanes, emblemas
para revelar sin decir.

Su filosofia alcanz6 la unidad
absoluta, la ménada. La encon-
tré dentro del hombre, en su
memoria infinita, reflejo del
mismo infinito. Asf Bruno, al
igual que San Agustin 1200
afios antes y pasando por el mis-
mo terror sagrado, llega a los
vastos palacios de la memoria.

Bruno recorri6 las cortes eu-
ropeas hablando de su arte y tra-
tando de convencer a los princi-
pes de la necesidad de esta refor-
ma unificadora. El 17 de febrero
de 1 600 la Inquisicién lo quemé
en Campo dei fiori, en Roma.

A pesar de esta infamia, la
mermoria siguié su camino. Cuan-
do Bruno, en 1584, pasé por In-
glaterra conoci6 a John Dee, el
gran mago isabelino. No sabemos
qué fue lo que hablaron durante
aquellas reuniones en Mortlake,
pero después de ese encuentro la
filosoffa bruniana empez6 a apa-
recer en diferentes &mbitos: en las
obras de teatro de Shakespeare, en
la poesfa de John Donne, en el arte
de Robert Fludd. -

A pesar de que Isaac Casau-
bon descubrié en 1614 que los
supuestos escritos de Hermes

UN MNEMOMNISTA CONTEMPORANED

ler.de 1N musr
olvidar, a quien siguid-a lo Frgo

kevskli una ecuacion carente da todo senfido, para gue & la memonz

- § M oveieBEx 1624
Nonf gie x 22, 4] 2782 062 =8 —= s
\ iy » m26d 3=
Siate minutos después, Shereskavskll era parfectamente capaz de recordana s ermor alguno. Ouince

afos mas larde, Bn una sesion, Lura le pregunid si recordaba esla ecuacidn. El procedimiznio de Sheres-
kevskil en esios casos —Cuenta Luria—, erg siempre igual: "Cemd os ojos, levantd el deda y lo movid
ientamanta en circubos, diciendo, ‘espere... usted estaba vestido con un traje gris... yo estaba sentado en
una silla frente a usted. . jeso es!', y enfonces; con gran vefocidad reproducia la informagidn que se he habla
DFOROFCIONAdD anos antes”

Al preguntarie coma procedico para recordar esta ecuacion, Shereskavski contestd a Lura; "Neiman (M)
5alid & hizo un hoyo an 8l suelo con su basion (+). Mird hacla arriba y vio un gran drbol cuya forma se parecia
al signo de I8 raiz cladrada (). Penso, ‘no hay duda de que el drbol 58 marchitd y & han empezado a
descubrir sus raices; despuds de todo, ya astaba aqul cuando constryl eslas dos casas (071, Hizo otra vez
un hayo con st bastan (v v gijo, 'las casas son viefas, tengo gue deshacerme da ellas (x); st venia me
traerd mucho mas dinero’, Habia invertido infcialmenta B5 000 en ellas (B5) Luego veo el techo de la casa
tgesprendido (—, mientras calle abajo veo a un hombre |ugando Termenvax (vit). Esté parado junto 2 un
buzdn y en la esquina hay una pledra grande (+) que fue puesta alll para avitar gue los autos choquen contra
las casas, Luego estd |a plaza y mas alld el gran drbal [, || con trés cuenvos sobre &1 ). Simplements pongo
el numers 276 aqui y en la plaza —square (%) una caia tuadrada que contisng cigarms. El ndmerng 86 esta
escrilo sobre alls (este nimero esta eschto tambsen an el otro lada, pero como no podia verks desde donde
eslaba parado, lo omitl al recordar la ecuacion). Al igual que ¥, éste es un-exirafio envueito &n una capa
negra. E5ta caminando hacla una cerca tras la cual hay un gimnasio de mujeres. Guigra anconirar alguna
manera o brincar la cerca (—), Tiene una cita con una de |as estudiantes (n), una joven elegante que porta
un vestido gris. Habla mientras trata de dembar con un pie las tablas de la cerca, mientras con &l otro (%)
—ah, pera |8 chica por la que va resulta serofra. Es fea, falsa (v)... yen este punto me sianlo transportads
& Rezhitsa, a mi saldn de clases con un gran pizamdn... Vieo una cuerda que =2 balancea y la defengo (). En
&l pizarrdn vea &l namer n264 v esoriba junto & &l k.

Estoy de rageso a la escusla. Ml esposa me ha dado una regia (=), Yo, Salomidn Veniaminovich {sv),
esloy sentado en clase. Ve que un amigo mio ha esorito debajo el ndmerg 1624/32% Trato dg ver qué més
ha escnic, perg dalras de mi hay dos alumnas () gue lambidn eslan copiande v hacienda ruido culdanda
que &l no las vea. ‘Shh, dige. Siencio’ (s).

Tomado de The Making of Mamary, da Steven Rose, Traducclin: César Carrillo Trueba

Trismegisto fueron hechos por un autor
griego en el siglo m dC, Fludd conti-
nud en Inglaterra con la tradicién her-
mético-cabalistica. Esto le acarreé gra-
ves conflictos con los “nuevos cientifi-
cos”, entre ellos Mersenne y Kepler,
quienes lo vefan solamente como un
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losofia. En ella describe el més grande y
el mds pequefio de los mundos. Macro-
cosmos y microcosmos. La dedica, ni mds
ni menos, que al Creador. También al rey
inglés, James 1.

Fludd usa el antiguo método de imége-
nes y lugares, ddndoles un tinte hermético.

hordas de condenados entrando por la boca
del infierno o Tobias y el dngel.

Divide su arte mneménico en arte re-
dondo y arte cuadrado. El primero est4 for-
mado por efigies de estrellas, de vicios y
virtudes, por los signos del zodiaco, las
esferas de los planetas, estatuas animadas
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Alfabetos visuales, Congestiorum Artificiose Memorie, 1533

por influencias celestiales. En el segundo,
ademds de los edificios (de ahi la denomi-
nacién de cuadrado), el motivo principal
es el hombre realizando acciones; luego
animales y objetos inanimados. Coloca el
arte redondo sobre el cuadrado y a esta
combinacién la llama teatro de la memo-
ria. No se refiere a la construccién que co-
nocemos como teatro sino a un foro que es
el lugar de la memoria de las palabras y lu-
gares. Uno de estos teatros pertenece al
oriente, y es luminoso, ligero, brillante. En
él se desarrollan acciones diurnas. El otro,
el del poniente, es oscuro y pertenece a la
noche. Con estos teatros temporales y mé-

viles, Fludd introduce los conceptos de tiem-
po y movimiento a la esfera celeste. La so-
fisticacién a la que llega el arte de la me-
moria con este filésofo es dificil de seguir.

En el siglo XVII al adaptarse el arte de
la memoria a la “nueva ciencia”, se aleja
de la magia hermética y del caricter hu-
manista que tuvo durante el Renacimien-
to. Debido a que en este arte se utilizan
espacios ordenados, se convierte en la
base de la clasificacién de las ciencias
naturales. Los enciclopedistas lo usan
como método de conocimiento.

Tanto Francis Bacon como René Des-
cartes menosprecian el arte combinatorio
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de Raimundo Lulio. Sin embargo existe
una meta comiin en los tres pensadores:
la creacién de un método o arte universal
que pueda resolver cualquier problema ba-
sdndose en la realidad.

Frances Yates hace una breve recapi-
tulaci6n histérica para llegar a Gottfried
W. Leibniz: “ Raimundo Lulio creifa que
su arte, con sus representaciones gréficas
y sus figuras geométricas revolventes,
convenceria a judios y mahometanos de
las verdades del cristianismo. Giulio Ca-
millo creé un Teatro de 1a Memoria en el
que todo el conocimiento debia ser sinte-
tizado a través de imdgenes. Giordano

Bruno afiadi6 im4genes en movimiento a
las ruedas combinatorias de Lulio y viaja
por toda Europa con su fantéstico arte de
la memoria. Leibniz es el heredero de esta
tradicién en el siglo XVIL.”

Leibniz busca, como tantos otros en
aquel siglo, un lenguaje universal. No para
abarcar diferentes pafses con la misma
voz, a €] lo mueve el misticismo que he-
redara de sus predecesores. Desde muy
joven lo obsesionan las posibilidades del
lenguaje. ;Cudntos enunciados se logran
combinando un alfabeto de 24 letras? Es-
tablece el niimero de letras por pagina, el
tiempo que requiere un hombre para leer-

las y el resultado lo lleva a vislumbrar el
infinito. “Se siente fascinado por el vérti-
go del descubrimiento —dice Umberto
Eco—, esto es, por los infinitos enuncia-
dos que un simple célculo matemdtico le
permite concebir”. Y as{ se encuentra con
ese lenguaje universal tan buscado: el len-
guaje matemaético.

Ignacio G6émez de Liafio sefiala en El
idioma de la imaginacién cémo “Leib-
niz, con sus caminos, rutas, planos y car-
tografias, no hace méds que una nueva ver-
sién del camino, compleja y perfecta-
mente ordenado, intenso de conexiones
y prédigo en combinaciones, que habia
abierto Giordano Bruno con sus sellos y
sistemas de lugares, pues antes que lo
aprendiésemos en Leibniz, el filésofo de
Nola nos habia ensefiado que el espacio
constituye la posibilidad de orden de las
cosas.”

Hemos visto ¢6mo este arte, que ini-
cialmente era como un artificio para me-
jorar la memoria, se va transformando en
un instrumento para conseguir, primero,
el conocimiento y luego, a través de esta
gnosis, para alcanzar la espiritualidad.

Deberia aceptar lo anterior como el
punto final de la historia del arte de la
memoria. No me es posible. Tengo la es-
peranza de que ahora sea el escritor el con-
tinuador de la tradicién. “Los escritores
—afirma Abel Posse— son los ultimos
samurais: trabajan con su pluma en favor
de las causas perdidas y de las razones
del corazén.” &

Laura Suzén de Vit
Escritora. Actualmente prepara una novela acerca de la vida
de Giordano Bruno.
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