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LA REVOLUCION CUBANA DA LUGAR AL ARTE PUBLICO como politica de
masas determinante de la liberacion de las fuerzas productivas.
El cine, la grifica, la caricatura, los circules de canto y danza,
el deporte y luego la arquitectura y el urbanismao, fueron con-
cretando una identidad cultural de valoracion del patrimonio
histérico. jPatria o muerte, venceremos! Es la consigna dada
a entender en cada calle y plaza, en las vallas que narran algu-
na campana social, en la macrografica desarrollada sobre todo
en los setenta y ochenta para darle a los baldios primere y a
las secundarias en el campo después, caracteristicas visuales
inconfundibles, gracias a los proyectos de transformacion del
espacio encabezades por los arquitectes y tedricos Fernande
Salinas y Roberto Segre.

En esos afos, La Habana recibia a los viajeros proceden-
tas del Aercpuerto |osé Marti, con una instalacidn monumental
transformada de dempo en tiempo por los pacientes del Haspi-
tal Psiquidtrico que suelen ofrecer conciertos y recitales colecti-
vos en el ejemplarmente restaurado centro de La Habana Vieja.
Todo al compds de la misica variada, tanto como |a de figuras
mundialmente reconocidas tipo Leo Brower o en las decenas de
agrupaciones presentes en bares, cafes, restaurantes y Casas de
la Mueva Trova, El apoyo a los talentos individuales corre parejo a
la masificacion cultural con instituciones adecuadas prestigiadas
internacionalmente. Mo fala la teoria dende brilla el ex ministro
de Culrura Armando Hart y los editores y escritores en revistas
de excelente calidad, testimoniantes de numerosos encuentros
culturales nacionales, latinoamericanos e internacionales.

En esta prictica cultural se insertan las artes visuales em-
parentadas con las vanguardias europeas, Las figuras principa-
les de la pintura estin cerca de la Escuela de Paris. Iniciaron
una apropiacion singular de movimientos de vanguardia para
significarios a la cubana, René Portocarrere, Wifredo Lam, el
realista excepcional Marcelo Pogolort, Amelia Peliez, son nom-
bres necesarios en este proceso construido por otros artistas
pictéricos y graficos que hicieron del pop art, por ejemple, una
tendencia cubana tan elocuente, como las instalaciones com-
plejas en el fin de siglo y el principio del XXI.

Con tal dimension internacionalista, la Escuela Mexicana
de Pintura carece de seguidores, El nacionalismo de Estado ha
implantado la figura de José Marti en ¢l imaginario popular para
fundar el socialismo con dirigentes publicos y notorios. Los
monumentos urbancs son significados por la cultura dominan-
te afirmada en cada movilizacién con su correspondiente fiesta
o duelo. La expansion editorial de un pueblo culto y el cine de
tema histérico acompanado por la tradicion documental que
tuvo en Santiago Alvarez a uma figura mundial, quitan sentido a

* Las reproducciones de los
murales en este articulo, pre-
cedidas por &, corresponden
al cuadernillo de Lolo de la
Torriente, Elguge del muanals-
i, Alenfn y mensaje nocional
Arte y evtesania. Lo funcidn del
muralismo, La abra de Orlanda
5. Sudrez. Los ideoles pldstices,
La Habana, Ed. Echevarria, s.i. v
con un § al libre Lo revolucidn
&n la pinturg mural Lobar del
muralisto Orlando 5. Swarez en
& primer afio de lo hberocion, La
Habana, Ed. Echevarria, 1960



Orlando Swirez, portada del
libro Le revolucin en o pintura
mural &

las referencias visuales narrativas mejor reducidas a la grifica
y a la caricatura con sus amplificaciones urbanas, En esta situa-
cién trabajo Orlando Sudrez.

Macido enVereda Mueva, La Habana, el 29 de abril de 1925,
tuvo formacion autodidacta afirmada en sus viajes a México
donde conocid a Diego Rivera, Xavier Guerrero, David Alfaro
Siqueiros, José Chivez Morado y los contemporanecs de la
llamada segunda generacion de muralistas. El triunfo revolucio-
nario al que contribuyd para ser reconocido en los dltimos
afios de su vida con la Medalla de la Lucha Clandestina, conclu-
y& con su participacion en proyectos como el Taller Municipal
de Integracion Plistica y el Taller Experimental de Grifica de
La Catedral donde colabord la internacionalista Rini Templeton
con quien establecic talleres variados y galerias de arte. Doce
murales resultaron de estas pricticas,

En 196] fue responsable de la Seccion de Artes Plasticas y
asesor del Departamento de Bellas Artes del Municipio de La
Habana.De 1962 a 1968 dirigid el Departamento de Artes Plisd-
cas de la Delegacion Provincal Habana del Consejo Macional de
la Culrura (CMNC), En 1967 expusa con un dtule-consigna: Una
linea en dos tiempos y en todos los tlempos una sola linea: la def arte
publico militante, comprometido.

En 1968 y 1969 formo parte del equipo de Siqueiros para
el Payforum Cultural en México. Hizo el follets explicative de la
obra de integracion plistica con mds de mil mewros cuadrados
de pintura, relieves y esculturas. Ensefd historia del arte en la
Escuela Macional de Instructores de Artes Plasticas del CNC. En
1972 fue jefe de Técnicas Murales de nueva creacién en |a Escue-
la Nacional de Artes. Cumplio misiones culturales en América,
China, Moscl y Praga, pertenecio a la UNEAC, fue secretario de
trabajo idecldgico de su Comité de Defensa de la Revalucidn al
que cedid la mitad de su casa. Participd en el curso de Superacion
Politica e Ideoldgica de la Escuela Macional de Artes. En 1975 fue
reconocido como Trabajador de Avanzada y Trabajador Ejemplar
Murié en la dldma década de los achenrtas del siglo XX,

La nota biogrifica preparada por la Seccion de Divulga-
cién de la Empresa de Omnibds Interprovinciales, sigue a la
descripcion del mural Alboradas de la revelucién en el vestibulo
de entrada de la estacion a un lado de la Plaza de la Revolucion.
A manera de ola y con la forma de Cuba, la obra en homenaje
al Primer Congreso del Partido Comunista de Cuba en 1976
“Ano del 200 aniversario del Granma™, ocupa 4.11 = 14.50 m, y
estd pintada en acrilico. Da cuenta del lapso entre tres albora-
das: la del 10 de octubre de 1868, la del 26 de julic de 1953 y
la del primero de enero de 1959, La profusidon de retratos de
héroes, desde Carlos Manuel de Céspedes, Marti en el Centro,
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Antonio Maceo, Miximo Gémez, Julio Antonio Mella, el Che,
Camilo Cienfueges y Fidel Castro, se integra con los campos
de tbaco, la gudmpara (machete), el yate Granma y las movili-
raciones civicas como la famesa Manifestacion de las Antorchas
de los universitarios al frente y caminando con José Antonio
Echevarria y Abel Santamaria.

Fidel se desdobla como combatiente armado frente al
Cuartel Moncada y come hombre de estado en discurso publi-
co, sin que falten los retratos de figuras necesarias como Celia
Sinchez e Hilda Doce, Los tiranos aparecen retratados en car-
tas de baraja y como sefial de época, los juegos de azar popula-
res del chino y las charadas. El mural exige una vision lenta para
apreciar cada retrato, cada deulle y descifrar las claves histori-
cas de la historia cubana. La visién superficial es conducida por
el movimiento de los caieros en marcha, con la interpelacion
de Marti y Fidel, y la Marcha de las Antorchas, hasta dar lugar
a la identificacion de personajes en una dialéctica de planos y
tensiones significativamente revolucionarias.

Diel mural mds visto, es menester pasar al mas antiguo en
la obra de Orlando Suirez: Marti, de lo libertad, justicia y amor



Fragmentos del mural Mart,

unificador de los cubcnos para
la independencia de la Patria, pi-
roxilina y acrilato, 130 m, Liceo
Artistico y Literario de Guana-
bacoa (inconcluso). A

Conceptos martianos sobre eco-
nomia y comercio, 1957, acrilato
sobre revoque para mural, 7.4 |
x 2.60 m, Escuela Profesional de
Comercio de La Habana.A

ilnocentes!, 1957, acrilato sobre
revoque para mural, 6.65 x
2.53 m,Asociacion de Alumnos
de la Escuela Profesional de
Comercio de La Habana. A

estd en una escuela secundaria en Regla de La Ha-
bana del Este. En el vestibulo del Liceo Artistico y
Literario de Regla y esti realizado con piroxilina
sobre masonite con una superficie total de 47 m?
Un mambi sostiene en una mano un machete y en la
otra la bandera cubana orientada por un gran Marti
sefialando al frente y con un libro con frase justicie-
ra en la otra mano. Simbolos y objetos iconicos en la
base, plantean la complejidad del poder civil, militar
y eclesidstico con un fondo tormentoso que unifica
los signos, les da sentido y contrasta la rosa martiana
al lado del libro. Poesia y amor contra despotismo
y represion. El uso de la escala para destacar a las
figuras principales es una constante de las composi-
ciones de Orlando Sudrez.

Conceptos martianos sobre economia y comercio,
acrilato sobre revoque, 7.41 x 2.60 m, estd en la
Escuela Profesional de Comercio con Marti inter-
pelader y un trabajo de planos heredado de Diego
Rivera. Para |a Asociacién de Alumnos de la misma
escuela, estd Inocentes de 6.65 x 2.53 m incorpora
documentacion histérica como portadas de La voz
de Cuba y Diario de la Marina, referencias al Batallon
de Voluntarios y objetos de la época de la masacre
de los estudiantes de medicina. Con gorro frigio
decimononico, la Libertad orienta el fusilamiento
de los estudiantes martires. La complejidad de las
figuras escorzadas o en planos dindmicos plantea
un movimiento mas heredado del barroco italiano
que de Siqueiros y Rivera. De Orozco es la manera
de poner en juego simbolos de poder a la manera
del mural del Palacio de Gobierno de Guadalajara,
Jalisco. Del mismo afio, un gran Marti quedé claro
en el mural inconcluso Marti, unificador de los cuba-
nos para la independencia de la Patria, pintado con pi-
roxilina y acrilato en |30 metros, del Liceo Artistico
y Literario de Guanabacoa.

La busqueda del placer, vinilita sobre revoque
de 3 x 2 m prueba una temitica abstracta en 1955
en las oficinas de Aguila Publicitaria que a su desa-
paricién, permitié el traslado del mural a la Escue-
la Profesional de Comercio de La Habana. En una
superficie cdncava, una figura busca a tientas entre
coloridas formas. En 1958, el Hotel Lincoln contrato
los murales Cienfuegos de 6 x 2.45 m y La campifia de
Il x 2.45 m. En la casa de Victor Fuenlabrada pinté
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Solidaridad humana de 2.65 x 1.22 m. Los trabajos
decorativos adiestran para las tareas mayores.
Fechado en el Primer afio de la liberacion, la
editorial Echevarria de La Habana, publicé La revo-
lucién en la pintura mural, labor del pintor muralista
Orlando S. Sudrez. El bien editado folleto de catorce
hojas con fotos en blanco y negro informa sobre el
mural exterior Conceptos martianos sobre agricultura,
basicos en la reforma agraria en la Escuela Municipal
Jorge Agostini, reparto Vista Alegre, Lawton, La Ha-
bana, silicato etilico de 38 m?, realizado en abril y
mayo de 1959 con la colaboracién de lleana Ferrer
y Arturo Potestad. Marti sostiene un arbol con sus
raices y un fruto en la otra mano y a su lado una
marcha de campesinos con suaves colores sostiene
tres mantas con letreros incompletos en el mural
que exigen completar la idea de jabajo el latifundis-
mo, propiedad... y justicial Al frente un campesino
lee un libro con “abc” en la portada para referir a
la campana de alfabetizacion y otro campesino con
trazos sintéticos, siembra. Al fondo, un bosque y
tras la marcha, un sol y unas hojas como hoguera.
En el exterior del Mercado Popular del Mu-
nicipio de La Habana, estd el mural sobre Reforma
agraria y mercado libre, seguin pancarta que un com-
batiente monumental lleva en su mano izquierda a
un costado del mural de 78 m?, realizado entre julio

Orlando Suirez y Arturo Po-
testad, Lo bisqueda del placer,
1955, vinilita sobre revoque
para mural, 3 x 2 m, oficinas
de Aguila Publicitaria y poste-
riormente donado a la Escuela
Profesional de Comercio de La
Habana. §

Cienfuegos, 1958, piroxilina so-
bre celotex, 6 x 2.45 m, Hotel
Lincoln, §

Campifia, 1958, piroxilina sobre
celotex, | | x 2.45 m, Hotel Lin-

coln. §



La solidaridad humana, 1958,
acrilato sobre masonite, 2.65 x
1.22 m, casa de Victor Fuenla-

brada, México. §

y agosto del 59. Del lado izquierdo hay imagenes de explota-
cion y del derecho un nifio frente a una sementera avisora el
horizonte mis alld del bohio y del monte. En el plano de abajo,
integrado por un drbol, un campesino al frente ofrece a una
mujer los frutos de la tierra y a manera de raiz, una mujer des-
nuda en escorzo presenta su cabellera integrada a la tierra. Un
apartado sobre la “técnica del mural y autocritica”, describe el
“enorme bastidor metilico soldado eléctricamente y cubierto
por ocho capas de una argamasa de cemento y granito”. La
autocritica se refiere al término acordado de realizacién en
nueve semanas con el resultado de “pobreza de colorido y con-
trastes” justificados por “la juventud del autor como pintor”,a
pesar de haber realizado |17 murales en cuatro anos.

El mural en el edifico multifamiliar del Instituto Nacional de
la Vivienda (INAV) es un esgrafiado con aplicaciones de silicato
etilico para una superficie de 120 m El disefio sintético de las
figuras con referencia a los juegos de barajas, dados y la loteria,
da lugar a un plano frente al cual un albaiil en alto contraste,
construye. En lo alto una familia con padre negro senala compla-
cida la transformacion del juego en construccién de viviendas.
El sentido del mural es acentuado por rectingulos con nimeros
en la parte alta, en el centro con ladrillos y contrastes entre el
blanco y el negro para dar un resultado grifico de alta elocuen-
cia. Con la ayuda de Alexis Durdn para el esgrafiado, el acuerdo
con los arquitectos Orlando Domingue> Gaspar Fernandez del
Real y Manuel Armenteros de Lapuente, el mural fue resultado
de la discusion sobre integracion plastica felizmente lograda.

En el Ayuntamiento de Regla, Martires reglanos es el mural
de acrilato de 3.30 x 3 m con los retratos de los martires y
un cuerpo yerto atravesado por bayonetas, arriba de un grupo
de soldados que hacia atras tienen a un siniestro personaje de
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Conceptos martiangs solve ogr-
culturn, basicos en le Reforma
Agraria, realizade entre abril ¥
mayo de 1959, silicaro etlico,
38 m?, Escueta Municipal jorge
Agostinl, Reparto Vista Alegre,
Lawtan, La Habama, colibora-
dores; lleana Ferrer y Arturo
Potestad, vista general ¥ deta-
lle, &

Reforma ograria y mercada libre,
1959, silicato etlicn, 78 m?,
Mercade Popular del Munici-
pio de La Habana, vista general
¥ detalle. §

Sudrez pintando su mural en el
Mercado Popular del Municipio
de La Habana §

Crando Suirer en los arda-

mios, §

corbata con una garra en el primer plano y atrds una estaca y
un alambrado de puas frente a la vegetacion qua en el fando da
lugar a las llamaradas revolucionarias que tienen en el centro
una mano con una bomba melotov. Tras los martres, el periodi-
<o La voz del pueblo, drgane de la independencia y un papel que
dice "jLiberrad o muerte, héroes o martires!”,

El tema de los mdrtires es repetido en el mural de la Ase-
ciacion de Alumnos de la Escuela Profesional de Comercio de
La Habana, piraxilina de 3.60 % 1.22 m. En el costado fzquierdo,
los estudiantes descienden la famosa escalinata de la Universi-
dad y en el primer plano, un heride se desploma con una bom-
ba meletov en la mang, 2 manera de Prometeo que doma de
sentido simbdlico a Brifas, Mirabal, Aulet y Rodriguez quienes
enarbolan una pistola ¥ un escrito.

Tridngulos de luz integran los dos costados del mural y
el letrero en el extremo izquierdo del espectador: abajo tira-
nia. muerte. La referencia a procesos productives dio lugar al
mural de piroxilina de 8 x |.75 m sobre la industria del cafe
En las oficinas de Cofetera Nacional con un sembradio frente al
horizente montwno con un recuadro de la planta de café y la
flor blanca en el extremo izquierde, en el centro, el corte y el
procezamiento de la semilla y en el derecho la transformacién
de la semilla en aromdtica bebida, a modo de integrar los tres
momentos con rectingulos contrastados que incluyen objetos
que culminan en una mulata frente a la cafetera y la taza,

La fortuna critica de la obra de Crlando Swuirez, es sinte-
tizada en un articulo de Juan Marinelle publicade en Granma,
organo oficial del Comité Central del Partide Comunista de
Cuba, el martes |13 de abril de |976. Marinello acentda la im-
portancia de la pintura mural “sin restar importancia y significa-
do a la pintura de caballete que puede y debe ser deleite v en-
riquecimiente del hembre”. Acentia las influencias mexicanas,
el lugar histérico de Cuba en la liberacién americana, tal como
destacsd Georg Vveer, “el gran amigo de Carlos Marx y Federi-
co Engels”, de donde deriva el cardcter internacionalista de la
Patria de Marti. Marinello destaca también el Inventario del mu-
ralismo mexicano, Siglo VIl a. de C.a 1968, el libro de 412 pigi-
nas editado por la Universidad Macional Autonoma de Mexico
en 1972, Lolo de la Torriente, publicd por su parte El auge del
muralismo, Aliento y mensaje nacional, Arte y artesania, La funcidn
del muralismo, Lo obra de Orlando 5. Sudrez, Los ideales pldsticos,
donde aparecen en blanco y negro foros de ocho murales del
pintor comunista, al final comentados por Juan Sanchez en el
periddico Pueblo del 21 de marzo de 1956, Rosita Arango en
Excélsior de agosto |6 de 1957, Rafael Marquina en Informacitn de
noviembre 23 de 1957, de Lolo de la Torriente en Alerta del 13
de agosto de 1956 v del 4 de febrero de 1957 v los publicados en
la prensa mexicana por Manuel Guillén del Castillo en la revista
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Lux del Sindicato Mexicano de Electricistas del |5 de septiembre
de 1958 y de Antonio Rodriguez en la revista Impacto del 8 de
octubre de 1958.En la tapa del folleto de 6 paginas tamano oficio
de la editorial Echevarria, se enlistan 14 proyectos murales de
Orlando S. Sudrez en 1957 y 1958. Gustavo Marrero, chofer de
Omnibus Interprovinciales conocido como “el pintor de Jaco-
mino” le dedicé al mural de la terminal de autobuses un breve
poema fechado en La Habana, 10 de octubre de 1975:

Un cuadro en la Terminal

es dibujado a granel

pintado por un pincel

que mantiene su ideal.

Como ese no hay otro igual.
Eso es la Revolucién

y aprovecho la ocasion

para decirte cantando,

quién lo pint6 no fue Orlando,
lo pinto su corazon.

La Editorial de Ciencias Sociales de La Habana publico en
1986 en su serie Sociologia, La jaula invisible, neocolonialismo y plds-
tica latinoamericana de Orlando Sudrez Sudrez. El libro de tamafo
media carta y 212 paginas, usa como titulo una frase del Che en
El socialismo y el hambre nuevo en Cuba, la extensa e intensa car-
ta al uruguayo Carlos Quijano sobre los artistas e intelectuales
burgueses encerrados en su jaula para merecer los cacahuates
(mani) con los que premia sus gracias la burguesia. El libro estd
compuesto por tres capitulos y un apéndice documental.“Impe-
rialismo, neocolonialismo y panamericanismo™ describe la cam-
pafa internacional contra el nacionalismo y su derivacion anti-
capitalista y socialista, orientada desde la Unién Panamericana
en Washington, antecedente de la OEA, con la instrumentacion
del Museo de Arte Moderno de Rockefeller en Nueva York. El
segundo capitulo es sobre “Neocolonialismo y plastica latinoa-
mericana en los ultimos 50 afios: 1933-1983" donde narra los
trabajos de “El buen vecino [que] comienza a interesarse por el
arte latinoamericano”. El capitulo 3 es sobre “Antiimperialismo
y descolonizacién cultural”, con un elocuente segundo apartado
que afirma:“queriamos ser nosotros: la pintura mural revolucio-
naria de México, ejemplo de descolonizacién cultural™.

Una extensa referencia bibliografica y una bibliografia con-
sultada, cierra esta obra de quien fue vicepresidente de la So-
ciedad Cubano-Mexicana de Relaciones Culturales, condeco-
rado con las distinciones Raul Gomez Garcia, el médico de los
asaltantes del Moncada y “Por la educacion cubana”. Modesto
y austero, Orlando Suirez hereda una obra en espera de reco-
nocimiento y profundizacion.

Mural en el edificio multifami-
liar del INAV, esgrafiado y silica-
to etilico, 120 m*."Por primera
vez se realiza en Cuba un mu-
ral exterior, con la genuina téc-
nica del esgrafiado, utilizando
piedra de granito de diferentes
colores naturales, con aplica-
ciones de silicato etilico en los
colores mas brillantes. A través
del bombo del INAV, el juego se
convierte en trabajo y viviendas
para el pueblo; transformacion
que observa complacida la fa-
milia cubana", vista general y
detalle. International Photo. §

Madrtires reglanos, acrilato, 3.30
% 3 m, Ayuntamiento de Regla,

vista general y detalle. &

Estudiantes mdrtires, piroxilina,
3.60 x 1.22 m, Asociacion de
Alumnos de la Escuela Profe-
sional de Comercio de La Ha-
bana. International Photo. §

La industria del café, piroxilina,
8 x 1.75 m, oficinas de Cafete-

ra Nacional. &
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