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CAMINANDO PORLA RUTA

Melchor Peredo
Artista plastico

Considero que la frase de Siqueiros “No hay mas ruta que la nuestra” precisa
que solo la pintura mural puede alcanzar de una manera mas vasta y perdu-
rable la accion sociologica del arte, con todas sus implicaciones, de manera
idonea; por ello no me he dejado atrapar ante el movimiento que se llamoé la
ruptura. Somos pocos los que hemos seguido por este camino del arte que sin
embargo en Estados Unidos y Europa, principalmente, ha llegado a realizacio-
nes espectaculares.

Mi reciente mural, Una Revolucion Continua, esta pintado con la técnica del
fresco en el vestibulo de la entrada principal del Palacio de Gobierno del Estado de
Veracruz, de Ignacio de la Llave, en la ciudad de Xalapa. Cubre aproximadamente
170 metros cuadrados y fue realizado entre septiembre del 2009 y junio del 2010
por encargo del gobernador del estado, licenciado Fidel Herrera Beltran, a través
del Instituto Veracruzano de la Cultura. Estuvo a mi cargo y de mis ayudantes:
Dante Cuervo, Edgar Argaez, Keb Pitagoras Ortiz Vela, Paulina Hernandez Navarro,
Salomé Gamez Virtes, Rubén Amador y Angélica de la Rosa, asi como del plastero
Alejandro Ciaceros. La realizacion de esta obra significo ante todo, lograr una inte-
gracion respetuosa y complementaria
entre la pintura mural y la arquitec-
tura, para lo cual, sin dejar de consi-
derar el estilo neoclasico del edificio,
seguimos el procedimiento muralista
renacentista de repetir pictéricamente
elementos como columnas, pilastras y
cornisas del inmueble.

Los temas historicos fueron asen-
tandose entre esta estructura. La prepa-
racion de los muros consistié en despojar
las paredes de todo el aplanado antiguo
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y aplicar varias capas de granito de marmol con cal apagada hasta dejar la superficie
lista para el trabajo al fresco; es decir, para el trazo de las lineas de composicion y la
realizacion de los cartones o calcos, asi como de las fragmentadas tareas diarias.

El tema se refirié a la conmemoracién del Bicentenario de la Independencia
y el Centenario de la Revolucion, destacando lo acontecido en Veracruz. Lo ante-
rior requirié una investigacion profunda, apoyada por diversos historiadores,
antropoélogos y sociélogos, ademas de una seleccion bastante compleja de las
escenas y personajes a representar. Aparecen en seis paneles Yanga, el negro
libertador; Maria Teresa de la Sota Riva, conspiradora xalapenia; Ursulo Galvan,
fundador de la Liga de Comunidades Agrarias y del primer ejido en el estado; la
prision y muerte de Fray Melchor de Talamantes en San Juan de UlGa; los rebeldes
papantlecos Serafin y Mariano Olarte, resistiendo, uno a las tropas virreinales y el
otro, a la dictadura santanista.

El uso recurrente de elementos arquitectonicos en la pintura nos sirvio para
integrar el mural al edificio y para dar soporte y apoyo a los diversos persona-
jes. El mural fue inaugurado el quince de septiembre de 2010 y se titula Una
Revolucion Continua, porque considero que nuestras luchas libertarias no han ter-
minado ni terminaran nunca, pues la defensa de las libertades y de la democracia
sera siempre una contienda permanente. La realizacion de este fresco se llevo a
cabo durante dos afos y los ayudantes que colaboraron conmigo quedaron forja-
dos como futuros muralistas.
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La obra esta estructurada en seis
paneles y varios frisos. En cada uno de
ellos se representa ya sea un momento
0 un personaje de la Independencia o
de la Revolucion en Veracruz, guardan-
do un orden cronolégico que permite
leer el discurso plastico.

Encontramos asi un peque-
fio friso sobre la puerta principal, ya
para entrar al Palacio de Gobierno,
sobre la que se representa un caracol
cortado, simbolo del soplo divino de
Quetzalcoatl, y los chaneques’ como pequenos atlantes que sostienen un fronton,
réplica del que corona la fachada principal de este Palacio y que simboliza a la
cultura europea.

A mano derecha de este friso se encuentra la figura que representa a Fray
Melchor de Talamantes y a continuacion el negro libertador Yanga. En otra de las
paredes, dos muchachos, un hombre y una mujer, después de la batalla se unen
en un abrazo y portan la nueva bande-
ra de la Independencia.

El panel siguiente se puede leer
de abajo hacia arriba, muestra algu-
nas de las causas que dieron origen a
la guerra de Independencia, como fue
la codicia de los espanoles a su lle-
gada con la consecuente destruccion
de nuestras culturas, y mas tarde la
Inquisicion, lo que origind que hom-
bres y mujeres, en el caso de Veracruz,
Maria Teresa Medina de la Sota Riva, se
organizaran para llevar acabo el movi-
miento libertario.

Sobre la puerta de salida hacia la calle se ubica el aguila con la que se repre-
senta el nacimiento de la RepUblica, en 1822, en el puerto de Veracruz, hecho con
el que se consuma verdaderamente la Independencia e inicia la vida de la nueva
nacion. A esta seccion le sigue el panel dedicado a Serafin y Mariano Olate, repre-
sentantes de la lucha de los totonacas; luego, el panel que representa la matanza

! Chaneque, especie de duendecillos ancestrales desde la cultura olmeca.
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de Rio Blanco, una de las causas del movimiento revolucionario de 1910. El mural
finaliza con la alegoria en la que se ve la figura de Ursulo Galvan y el friso que
anuncia la expropiacion petrolera.

El encargo de pintar un mural en el Palacio de Gobierno resultaba una res-
ponsabilidad histérica enorme; lo primero era entender y respetar la arquitectura
del edificio; lo segundo, elegir una técnica que correspondiera al estilo del mismo
y ésta no podia ser otra que el fresco, culminante en la Capilla Sextina de Miguel
Angel. Sabiamos que ya desde la romana ciudad de Pompeya, decorada con fres-
cos por los esclavos griegos, se estilaba romper visualmente los edificios pintan-
dose en los muros elementos arquitectonicos para, con el auxilio de una primitiva
perspectiva, dar impresion de amplitud en las salas. Miguel Angel, retomando esa
tradicion, invent6 unas nervaduras en el techo de la Capilla Sextina en los espa-
cios resultantes acomodo los profetas y a las adivinas como se le dio la gana.

Nosotros consideramos necesario seguir el mismo sistema compositivo; por
eso el espectador puede ver en este mural, dentro de una dominante cromati-
ca verde cromo: columnas, pilastras y cornisas, entre las que se desarrollan los
temas.

Por tanto, fuimos al Museo de Antropologia de Xalapa a tratar con algunos
chaneques; y dos, fuertes a pesar de enanos, aceptaron subirse a la fachada del
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Palacio y traernos una copia del fronton; luego se treparon por el andamio sobre
las dos columnas que flanquean la entrada al patio y con auxilio de unos alija-
dores desempleados del puerto de Veracruz que traian unas grdas y sus propias
fuerzas, trataron de colocarlo encima, pero por una decision pictérica se quedaron
eternamente pasmados en esa accion.

Nos dimos cuenta del mensaje de tal composicion: ya no era la sumision a la
cultura europeag, sino la vigencia inefable del México prehispanico e indigena de
siempre, que aprovechando lo mejor de la antigliedad europea, sustenta nuestra
identidad.

Solo faltaba el toque divino y sin llamarlo aparecio; el Dios Quetzalcoatl,
quien soplando sobre el centro del fronton dej6 impresa su huella del caracol cor-
tado. Con un compas medimos tal espiral y encontramos que era exactamente
igual a la que utilizaba Leonardo Da Vinci para demostrar la seccion de oro que
encierra el secreto de la belleza.

En homenaje a los héroes que lucharon para darnos la independencia, hemos
representado a Fray Melchor de Talamantes, quien sin ser veracruzano ni siquiera
novohispano, muri6 en la prision de San Juan de UlGa a manos de la Inquisicion por
el delito de haber escrito planes para la independencia de nuestro pais.

Consideramos que una pintura mural no solo debe pintar la historia sino
recrearla y asi, ademas glosar la olvidada invencién de la replblica mexicana que
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nace en Veracruz en 1822, hemos rescatado también del olvido a la heroica inde-
pendentista Maria Teresa de la Sota Riva pintandola en una efigie monumental.
Ella aparece en la historia como una mujer de acomodada situacion que a pesar
de ser hermana de un militar del ejército virreinal, propicié reuniones en su casa
conspirando por la independencia y consiguiendo armas para los rebeldes.

Anteriormente, habiamos decorado el cubo de la escalera monumental de dicho
Palacio de Gobierno con otro fresco, que revalora histéricamente al general Ignacio
de la Llave, cuyo nombre complementa el de Veracruz. También en Xalapa en lo que
se llama antiguo Palacio de Justicia realicé hace 30 anos, bajo los auspicios de la
Universidad Veracruzana, el extenso mural titulado Resistencia Heroica que refiere la
historia libertaria de Veracruz; es un mural dinamico que se debe ver en movimiento,
pues las figuras se desplazan segin los puntos de observacion del espectador.

En Paris, donde residi un ano, pude desarrollar mas mi técnica de dibujar y
pintar con una vara de carrizo de entre seis y ocho metros de largo, considerando
que Siqueiros y Orozco usaron varas para hacer algunos trazos; que Diego utilizd
también largos carrizos para dibujar sobre los “cartones”, y que Matisse trabajo
asi desde su silla de ruedas. No invento nada, pero la verdad es que creo ser inno-
vador en cuanto al uso de la vara de carrizo para correcciones multiangulares, no
solo para dibujar sino para pintar.
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Mi forma de trabajar es frecuen-
temente la siguiente: lo primero que
hago es buscar el edificio mas impor-
tante de la ciudad, donde sienta que le
hagan falta murales, ya que la gente no
sabiendo lo que ha ocurrido en tal lugar
requiere que uno materialice tal histo-
ria. Prefiero edificios que sean antiguos,
pues asi los murales estan mas a salvo
de su destruccioén. Ya que tengo elegido
el sitio y obtenida la comision, busco la
informacion necesaria tratando de evi-
tar a los historiadores y buscando datos
preferentemente entre los cronistas, es decir, aquellos que fueron participes de los
hechos, o bien sus detractores. Esto es porque detesto la demagogia que supone
pintar a los héroes sin explicar por qué fueron héroes. Ya que he asimilado esta his-
toria, procedo a hacer el trazo de la composicion directamente sobre el aplanado de
los muros con mi vara de carrizo con un grueso carbén o un pincel autocebante en
la punta; ubicandome desde los diferentes angulos de contemplacién y caminando
frente al muro. Entonces puedo encontrar los que llamo “figuras murales”.

Para un mural generalmente uso la técnica del fresco, por lo que hago tirar
todo el aplanado viejo hasta que aparece el muro desnudo; ya que el muro esta
descubierto busco si tiene humedades provenientes de la parte de arriba que
generalmente se trata de fugas en los barfos o de las bajadas azolvadas de lluvia,
y si tiene algunas que suban del suelo. Pido reparar tales problemas y procedo a
dar al muro un bafno de acido muriatico disuelto en agua al 10 por ciento. Para
tirar grandes cantidades de aplanado a veces es necesario hacer unas tolvas para
lo que se pueden usar unos tambos vacios sin tapa ni fondo colocandolos en
forma de tubo. Ya para entonces he mandado traer cal en piedra. En Xalapa se usa
para el nixtamal y un productor que la trae desde los hornos que se encuentran
rumbo a Naolinco la vende en un camioén cerca del mercado. La piedra de dolo-
mita la queman en estos hornos bajo tierra con lefia. Luego mando hacer un tan-
que de concreto y ahi pongo a podrir la cal, dejandola asi al menos durante tres
meses. Se le quita de vez en cuando la nata y se conserva tapada removiéndose
de vez en vez con una azada de madera.

Luego viene la preparacion de dicha cal para lo cual, con las manos cubiertas
con guantes de hule, la hago pasar por un cedazo fino. Los aplanados iniciales lle-
van gravilla de marmol y van disminuyendo en calibre hasta tener el Gltimo grano
fino. Sobre ese aplanado trazo lineas con una vara tan larga como tan alto sea el
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muro. Las varas son carrizos que
compro donde se hacen las coro-
nas para los panteones. Por cierto
que en Paris y en Estados Unidos
fue una proeza encontrar esta vara
de bambdu. Voy uniendo los carri-
zos de gruesos a delgados hasta
que dan las alturas necesarias. A
este carrizo le ato en la punta un
carboncillo grueso o un recipien-
te pequeno del cual sale un pin-
cel (estos los hacen los chinos y
a veces se encuentran en el mer-
cado de utiles para artistas). Con
este pincel largo empiezo a deam-
bular por el recinto donde esta el
mural y voy visualizando y trazan-
do lineas diversas mientras cami-
no, las que en un momento dado
de multiangularidad van creando
lo que yo llamo figuras murales,
que responden perfectamente a las
dimensiones del piso y a los movi-
mientos de un espectador virtual,
dando pauta para un sistema com-
positivo imposible de lograr con la
seccién de oro tradicional.

En la ciudad de Magnolia, en Arkansas, EE.UU., cuyo Teatro Harthon tiene
muros de ladrillo refractario, no fue posible pintar directamente al fresco por lo
que inventamos hacerlo sobre paneles de madera tratada bajo el agua y sobre
ésta una cama de unicel. Esto permite hacer paneles relativamente ligeros. Lo que
resulté un problema fue conseguir la cal en piedra, por lo que se tuvo que solicitar
de una fabrica, que ante lo inusitado del pedido, la regalo.

En mi mural de la Universidad de Clemson, en California, tampoco pude
pintar al fresco por la naturaleza de los muros prefabricados y tuve que trabajar al
6leo. En el museo de la Universidad de Sonora que es un hermoso y altisimo edifi-
clo art déco no quise partir visualmente la alta pared con un fresco y pinté al acrili-
co. Aqui el tema fue la efigie monumental de una mujer seri, chamana, quien llegd
a posarme desde la Isla del Tiburén y bautiz6 el mural con sus danzas y cantos.
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Respecto a la tematica de mis murales, ésta siempre ha respondido, a pesar
de las juntas improcedentes para determinar sus asuntos, a una posicion demo-
cratica. Uno de mis seis murales de la Universidad de Paris XII se llama Las razas
no existen y se basa en una reciente teoria del biélogo comunista Jacquard. Otro
de esos murales es un homenaje a los estudiantes muertos durante el fascismo.

gy

-




