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Resumen

El presente articulo habla del enorme papel que tiene la imagen en la ensefianza
de las ciencias sociales; podemos encontrar varios tipos de imagenes como la foto-
grafia, la pintura, el documental y el cine. Aqui se propone una sencilla metodologia

para su mejor utilizacién en clase.
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Abstract

This article is about the powerful role of photography in social sciences’ teaching;
several types of images such as photography, painting, documentary and feature
film. Also, it contains a non complicated metodology for its best use in class.

Keywords: image, still, painting, photography, documentary, movie, video, wall to

put in context, to describe, to analize.

stoy en Palacio Nacional. Tengo

frente a mi el mural de Diego

Rivera: Desembarco de Cortés en
Veracruz. Naturalmente el contenido ex-
cede al titulo. Estamos viendo episodios
casi completos no soélo de la conquista
de México, sino también de las primeras
instituciones coloniales. Esta ahi plas-
mado el papel de los misioneros (o uno
de tantos): hacer trabajar a los indigenas
para el conquistador; también el trabajo
en las minas, la esclavizacidon de indios
y africanos, el reparto del botin, todo
institucionalizado; esta el mestizaje, re-
presentado por un bebé cargado por una
indigena, pero que tiene los ojos verdes.
En fin, estan representados los anima-
les traidos por los europeos y las nuevas
actividades econdmicas y por tanto, los
primeros esbozos de una comida que
ya no serd ni espafola ni indigena, sino
mestiza, mexicana.

Estan ahi personajes historicos
reales: Cortés, deforme por la sifilis, un
verdadero retrato de la leyenda negra
de la conquista; la Malinche, jaconse-
jando?, ;traduciendo?, ;tergiversando?

;Esta sugiriendo una reforma energética

o de telecomunicaciones? Un Pedro de
Alvarado pelirrojo, marcando a un indio
como si se tratara de una res, asi como el
“cacique gordo” de Cempoala en su acti-
tud servil ante Cortés.

Salgo de Palacio Nacional y en
una libreria cercana puedo apreciar una
foto de Casasola: Villa y Zapata en la
silla presidencial. Esta congelado en el
tiempo un momento crucial de nues-
tra historia. Pancho Villa, con uniforme
militar y una sonrisa abierta, fanfarro-
na, sentado a sus anchas en la silla presi-
dencial, aquella que, segin Martin Luis
Guzman, Eufemio Zapata decia que
siempre habia creido que era una silla
de montar. A un lado de Villa, viendo
fijamente a la cdmara, serio, con un am-
plio sombrero en sus piernas y un puro
en la misma mano que sostiene el som-
brero, vemos a Emiliano Zapata en una
de sus citas con la historia. No sonrie,
spiensa tal vez que todo ello es una cosa
muy, pero muy seria? Nunca lo sabre-
mos. Junto a ellos y en primera fila, va-
rios colaboradores de ambos lideres: el
“‘compadre” Tomas, Urbina y el sangui-

nario Rodolfo Fierro, gente de Villa; el



Por imagen pueden entenderse tres
cosas. En primer lugar, el aspecto
fisico, la presencia material. En este
sentido se habla, por ejemplo, de di-
senar “la imagen” de alguna persona
mediante su corte de cabello y su
atuendo general.

También entendemos por imagen,

al producto de nuestra mente: “me

lo imaginé”, podemos afirmar. Aqui
estamos hablando de algo que no es
material, sino creado por nosotros en
nuestro cerebro.

Una tercera acepcion es la imagen
como representacion de la realidad.
Esta representacion puede ser dibu-
Jjada, pintada, esculpida, puede ser

filmada o elaborada digitalmente.

profesor rural Otilio Montaio, redactor
del Plan de Ayala e incondicional de Za-
pata hasta que el lider lo mand¢ fusilar
por supuesta traicion.

Detras de los personajes aludidos,
hay dos nifios e individuos varios cuyo
atuendo denota su condicién social y
hasta su filiacion partidista.

Después de esta foto histdrica y por
muchas razones, todo cambid: al poco
tiempo los dos lideres campesinos deci-
dieron regresar a sus terrufos, pero Villa
y su Division del Norte serian derrotados
en las batallas del Bajio por el ejército ca-
rrancista al mando de Alvaro Obregon.
A esta derrota siguid la redaccion de la

Constitucién, en 1917, y dos afios des-

pués, el asesinato de Zapata. Lo dicho,
las cosas nunca serian ya como en la foto.

Nunca mas oportuna la siguiente cita:

La fotografia es un intrigante documento
visual cuyo contenido es, al mismo tiem-
po, revelador de informaciones y detona-
dor de emociones. Segunda vida perenne
e inmévil, preservando la imagen-minia-
tura de su referente: reflejos de existencia/
ocurrencias, conservados congelados por
el registro fotografico. Contenidos que
despiertan sentimientos profundos de
afecto, odio y nostalgia en algunos; y ex-
clusivamente medios de conocimiento e
informacion para otros que los observan
libres de pasiones, estén proximos o apar-
tados del lugar y de la época en que aque-
llas imagenes tuvieron su origen. Desapa-
recidos los escenarios, los personajes y
los monumentos, a veces sobreviven los

documentos.!

+Qué son las imagenes?

Por imagen pueden entenderse tres co-
sas. En primer lugar, el aspecto fisico, la
presencia material. En este sentido se ha-
bla, por ejemplo, de disenar “la imagen”
de alguna persona mediante su corte de
cabello y su atuendo general.

También entendemos por imagen,
al producto de nuestra mente: “me lo
imaginé’, podemos afirmar. Aqui estamos
hablando de algo que no es material, sino

creado por nosotros en nuestro cerebro.

! Boris Kossoy, Fotografia e historia, Buenos Aires,
Editorial La Marca, 2001.
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Una tercera acepcion es la imagen
como representacion de la realidad. Esta
representacion puede ser dibujada, pin-
tada, esculpida, puede ser filmada o ela-
borada digitalmente. Pues bien, de ésta
ultima hemos estado hablando en los dos
ejemplos que abren este texto: el mural
de Diego y la fotografia de Casasola.

Hay dos grandes grupos de image-
nes: fijas y en movimiento. Correspon-
den al primero, la pintura, el dibujo, el
grabado, la caricatura, la fotografia, etc.,
en tanto que se ubican en el segundo, las
peliculas, los documentales, los videos,

etcétera.
Imagen y ensefianza

El presente texto argumenta en el sen-
tido de que los profesores podemos y
debemos utilizar la imagen como un va-
lioso apoyo en la ensefianza de las cien-
cias sociales en general y de la historia en
particular. Pero jatenciéon! Debemos de
ser selectivos con las imdgenes que uti-
lizaremos y también es necesario cono-
cerlas lo mejor posible: ;quién las cred?,
scudndo?, ;dénde?, spara qué? Estas son
simplemente algunas de las preguntas a
plantearnos y que exigen de nosotros la

investigacion, el estudio.

Una primera constatacion, aplicable prac-
ticamente a la totalidad de los manuales,
tanto de educacién primaria como de se-
cundaria, es el aumento exponencial del
numero de imagenes contenidas en ellos

y del espacio que se les asigna. Hasta hace

pocos afos, se solia dar por aceptable un
porcentaje medio préoximo al cincuenta
por ciento para las imagenes, pero en los
mas recientes manuales, este promedio es
habitualmente mds alto y, especialmente
en el caso de las editoriales mas pode-
rosas, habria que aumentarlo entre unos
diez y quince puntos. Este incremento de
las imdgenes no ha sido lineal a lo largo
del siglo XX, pues los decenios de 1940 y
1950 supusieron, por distintos motivos,
tanto econoémicos como ideoldgicos y di-

dacticos, un retroceso muy importante.”

Aquella frase de que “una imagen
dice mas que mil palabras” se cuestiona
cuando no somos capaces de explotar las
posibilidades de dicha imagen, entonces
las mil palabras nunca llegaran y habre-
mos desperdiciado ese recurso.

Otro malentendido es que los
alumnos, por su contacto cotidiano con
la television, la Internet, el cine y los
comics, son casi unos expertos en ima-
genes, que para ellos la imagen efecti-
vamente dice mas que mil palabras. Eso
es falso, ya que muchas veces su lectura
es superficial, incompleta, plana, pues a
ella esta aunada la velocidad con la que
estan acostumbrados a percibir ese as-
pecto de la realidad.

Pongdmonos a observar las ima-

2 Rafael Valls Montés, “Los estudios sobre los manua-
les escolares de historia y sus nuevas perspectivas’, en
Diddctica de las ciencias experimentales y sociales, 15,
2001, pégs. 23-36.

<http://www.ub.edu/histodidactica/index.
php?option=com_content&view=article&id=1:1os-
estudios-sobre-los-manuales-escolares-de-historia-
y-sus-nuevas-perspectivas&catid=12:anterior-a-
2005&Itemid=104> Obtenido el 13 de octubre de 2014.
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genes que consumen. Asi, notaremos
que, tratdndose de imagenes en movi-
miento, sean peliculas de accion, pro-
gramas televisivos de aventuras, dibujos
animados y otros similares, encontra-
remos una gran velocidad intrinseca:
cada “cuadro” o toma presentado ante
nuestros ojos dura apenas unos cuantos
segundos. Cambian los encuadres, los
planos, las perspectivas, de tal manera
que ese bombardeo a que estan some-
tidos sus consumidores los puede llevar
a que cualquier otro aspecto que tengan
que observar y analizar les parezca lento,
lentisimo, y por lo mismo, aburrido. Ese
es el equivalente al fenomeno denomi-
nado “zapping’, es decir, cuando, con el

control de la televisidn en la mano, esta-

mos cambiando continuamente de canal
sin quedarnos en ninguno en especial.

Tercer equivoco a combatir: si los
alumnos se concentran en imagenes, en-
tonces no van a leer. En realidad se trata
de una idea falsa, de un planteamiento
que no tiene bases solidas, ya que los
alumnos ven y leen, el problema es qué
leen, qué ven y cémo lo hacen. Y es que
debemos concebir la lectura de imagen
como un complemento, como un recur-
so mas que no debe utilizarse en vez de
la lectura de textos.

Los docentes estamos convenci-
dos de que existe un problema real que
permea a la sociedad: la gente se aleja
de la lectura, o mas concretamente, de

un tipo de lectura que podemos llamar

+HISTORIAGENDA«5 9
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culta. Muchas personas, incluso profe-
sionistas, no tienen el habito de la lec-
tura, y los alumnos protestan cuando les
dejamos leer unas diez paginas, pero al
mismo tiempo son capaces de aprender-
se de memoria, literalmente, a cientos
de personajes de series japonesas o de
cOmics, de leer paginas y paginas (o su
equivalente) cuando “chatean” o se me-
ten al Facebook.

Y sin embargo, pese a la existencia
del problema mencionado, la propuesta
de utilizar la imagen como apoyo en la
enseflanza no es, de ninguna manera,
para suplir a la lectura, mas bien se trata
de reforzarla.

Pero, como deciamos, ello implica
el estudio, la preparacion por parte de
los docentes. No es necesario ser un gran
especialista, pues si nos percatamos, ya
contamos con una base de conocimien-
tos que nos seran muy utiles para utilizar
imagenes con provecho, ya sea en nues-
tras clases presenciales o como asesores
en linea, segun la modalidad educati-
va de que se trate. Sugerimos tomar en

cuenta los siguientes aspectos.

Por principio, contextualicemos

Lo primero, y por demads esencial, es la
contextualizacion de la imagen a estu-
diar. La fecha de creacion es indispensa-
ble, aunque de algunas de ellas tengamos
apenas conocimientos vagos del siglo en
que fueron elaboradas. Al saber los afios,
sabremos también a qué etapa histdrica

corresponden, con mayor razon si, con-

Desde el enfoque de los temas que
tratan, las obras de arte también
se clasifican en géneros: vida co-
tidiana, épico, retrato, historico,
satirico, costumbrista, mitologico,

religioso, efcétera.

tinuando con nuestra contextualizacion,
tenemos el dato de la civilizacién o el
pais en que se hicieron. Las sociedades
pasan por distintos momentos histdri-
cos marcados por periodos de paz, de
guerra, de crisis, de grandes cambios, de
desarrollo, etc. Las obras humanas crea-
das en esas sociedades, y con mayor ra-
z0n las artisticas, llevan el sello de esos
momentos histdricos. ;Se entenderia
Tiempos modernos de Charles Chaplin
sin el contexto de la crisis econdmica de
19292 ;O Los fusilamientos del 3 de mayo
de Goya sin el dramatico momento his-
torico de la rebeliéon del pueblo espafiol
contra las tropas francesas invasoras?

Muchas veces el autor, sea ano-
nimo o no, queda encuadrado en un
estilo, o en una escuela artistica deter-
minada cuyas caracteristicas debemos
estudiar. Y eso nos lleva a averiguar
qué otros artistas pertenecieron a di-
cha escuela y por lo tanto, al papel que
jugo dicho artista. ;Fue iniciador, lider
o simplemente seguidor de la escuela o
corriente? ;Qué aportd?

La mayor parte de las corrientes
artisticas tienen una corriente anteceso-

ra y otra que le sucede, en muchas oca-



siones estdn en lucha contra la primera y
seran criticadas y sustituidas por la ter-
cera. Es importante conocer todas.

Desde el enfoque de los temas que
tratan, las obras de arte también se cla-
sifican en géneros: vida cotidiana, épico,
retrato, histdrico, satirico, costumbrista,
mitoldgico, religioso, etc. Muchas veces,
a cierto tipo de corriente artistica co-
rresponde algiin género dominante; por
ejemplo, el impresionismo esta ligado
a la vida cotidiana, al paisaje en menor
medida y al retrato; el romanticismo
abarca varios géneros como el paisaje, y
el historico, en tanto que el muralismo
mexicano, que a su vez correspondié a
la llamada escuela mexicana de pintu-
ra, utiliz6 recursos expresionistas, so-
bre todo en los casos de José Clemente
Orozco y David Alfaro Siqueiros. Sus
temas son, casi siempre, historicos y su
enfoque, critico.

Otro dato que nos puede orientar:
;la obra en cuestién tuvo algun impac-
to social, mas alla de sus cualidades es-
téticas? Pongamos ejemplos: la Olimpia
de Manet provocd un gran escandalo
cuando fue presentada al publico, y esto
contribuy6 a desarrollar la fama de los
pintores que comenzaban esta aventura
llamada peyorativamente por sus criti-
cos “impresionismo”. En cambio, siglos
atrds, la transportacion del David de
Miguel Angel desde el taller del escultor
a su lugar de destino, fue causa de una
enorme fiesta de parte de los florentinos,
pues esa obra maestra representaba a

su ciudad, tenia el empuje y la valentia

de una naciente clase burguesa en ple-
no Renacimiento. Otras obras, tal vez
la mayoria, pasan desapercibidas en su
época, o al menos no tienen ese impacto.
Asi, la pintura del holandés Jan Vermeer
fue “descubierta” dos siglos después por

un critico de arte.

Contextualizar, describir, analizar

Una vez realizada la contextualizacion
por parte del profesor, el alumno tiene
dos misiones: describir la imagen y ana-
lizarla. Un ejemplo nos ayudara para en-
tender la diferencia entre ambos cometi-
dos. La fotografia de Villa y Zapata en la
silla presidencial. Cuando describimos,
simplemente estamos diciendo lo que
vemos, sin juicios de valor de por medio,
sin especulaciones.

Una descripcion de la foto seria
mas o menos asi: dos personajes sen-
tados en ambas sillas dominan la parte
central de la imagen. Estdn ataviados
uno de militar y el otro de charro. Uno
sonrie, el otro tiene una expresion seria.
En la misma fila de los dos personajes
centrales, se encuentran personas vesti-
das de diversas maneras: unas de atuen-
do campirano, otras, urbano. Algunos
personajes estan armados y otros no. En
la escena hay dos nifios, uno de los cua-
les sonrie. También aparece una mujer
con sombrero.

Una interpretacion de la foto in-
cluye los dos puntos anteriores, es decir,
tanto la contextualizaciéon como la des-

cripcidn, pero va mas alld. Y un ejemplo

«HISTORIAGENDAO 1
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de interpretacion de ésta, lo tenemos al
principio de este texto.

Existen en el mercado muchos
libros de fotografia, de los que reco-
mendamos los siguientes para nues-
tros propdsitos, ya que a la fotografia
lo acompana un texto explicativo: Hans
Michael Koetzle, 50 fotografias miticas,
Madrid, Taschen, 2012, y Jean-Michel
Billioud, EI siglo XX en imdgenes. Los dias
que transformaron el mundo, México,
Novelti Ediciones, 2010.

Hay que investigar

No le sera dificil al docente investigar
varios de los aspectos que hemos men-
cionado, hoy la red nos proporciona en
abundancia y casi inmediatamente, ma-
teriales adecuados: videos que analizan
y muestran las obras, paseos virtuales
por los museos donde se localizan, en-
trevistas con artistas o criticos, sitios de
diverso tipo que contribuyen a enrique-
cer nuestra informacion. Aqui recomen-
damos ampliamente la serie de Simon
Schama, El poder del arte, donde este
importante pensador se centra en lo que
él denomina “el momento creativo” por
parte de artistas distintos pero genia-
les, tales como Turner, Goya, Bernini,
Picasso y otros. Pero el autor va mucho
mas alla del “momento creativo’, ya que
contextualiza, analiza y critica la obra de
arte principal de cada creador. Se vende
la coleccién de videos publicados por
la BBC de Londres y también existe un
libro al respecto: Simon Schama, EI po-
der del arte, Barcelona, Editorial Critica,
2007.

Otro libro que puede orientar a los
profesores es el de Albert Rovira, Cémo
reconocer estilos. De la Prehistoria a los
ismos del siglo XX, Barcelona, Parramon
Ediciones, 2007. Para adentrarnos en el
arte moderno no hay mejor ejemplo que
el de Will Gompertz, ;Qué estds miran-
do? 150 afios de arte moderno en un abrir
y cerrar de ojos, México, Taurus, 2013.

Los profesores seguramente co-

nocen varios sitios en linea que pue-



den orientarnos, como “Arte e historia”
y tantos otros que no mencionaremos

aqui.

¢Y con cuantas imagenes fijas vamos a

trabajar?

Es muy relativo pero podemos empezar
con una sola obra, para toda una asigna-
tura, o para una unidad de conocimien-
to. Pronto veremos el interés que puede
despertar en los alumnos, y como ellos
pueden aumentar la informacién dispo-
nible. Al respecto, recuerdo un ejercicio
disenado en Espana mediante el cual se
pedia a los alumnos que se identificaran
con ciertos personajes del Guernica de
Pablo Picasso.

Otra modalidad es seleccionar un
ejemplo por tipo de imagen. Asi ten-
driamos un grabado, una litografia, una
caricatura, una pintura (de caballete o

mural), una escultura y una fotografia.

Imagenes en movimiento

Tanto los documentales como el cine y
los videos integran lo que denomina-
mos las imdgenes en movimiento. Estos
recursos nos proporcionan muchos ele-
mentos de apoyo a nuestras clases.
Como su nombre lo indica, el do-
cumental analiza algun tema con el apo-
yo de la imagen en movimiento. Puede
contener escenas tomadas en tiempo
real de alguin suceso, entrevistas y otros
recursos. Citemos Pancho Villa, aqui y

alld, documental basado en el libro de

Paco Ignacio Taibo II sobre Villa y pro-
tagonizado por el autor. Otro documen-
tal interesante es el de Adolfo Garcia Vi-
dela, Trotsky y México. Dos revoluciones
del siglo XX, producido por TeveUNAM
y el Museo Casa de Ledn Trotsky, A.C.
Recomendamos ampliamente, de Tris-
ha Ziff, La maleta mexicana, que narra
la recuperacion de tres cajas con 4 500
negativos de la Guerra Civil espafola.

La utilizacién del documental im-
plica que el profesor lo conozca desde
antes, y puede complementarse con ana-
lisis, lecturas de articulos o libros, noti-
cias, etc. Este medio nos da la apariencia
de veracidad y por lo mismo, refuerza en
mucho el conocimiento.

El filme, la pelicula, es otro mag-
nifico recurso del que podemos echar

mano y que nos ayuda enormemente.

La riqueza del cine, su magia, le permite
ser arte, técnica, mercancia, suefo, con-
cientizador social, placer, enajenacion...
y mdas. Como todo arte, nos muestra lo
mejor de nosotros mismos. O, como di-

7«

cen por ahi, “el cine es mejor que la vida™?

Dentro de las multiples finalidades
del cine (entretenimiento, informacién,
manipulacion ideolégica, manifestacion
artistica), como testigo, como producto
de su tiempo, nos ensefia mucho. Como

afirma Marc Ferro:

3 Leonardo Garcia Tsao, Cémo acercarse al cine, Méxi-
co, Limusa-Conaculta, 1989.

«HiSTORIAGENDA+O 3
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Lejos de limitarse a una crénica mejorada de las obras, o a la evolucién de los géneros, la

relacion entre el cine y la historia presenta el problema de la funcién que realiza el cine en la
historia, su relacién con las sociedades que lo producen y lo consumen, y el proceso social
de reaccion de las obras, del cine como fuente de la historia. En otras palabras, al ser agente
y producto de la historia, las peliculas y el mundo del cine mantienen una relacién compleja

con el publico, el dinero y el Estado, lo cual constituye uno de los ejes de su historia.*

Y hay otro propdsito obvio del cine: como apoyo a la ensefianza, y esto es
aplicable a varias asignaturas, de las cuales ahora nos centraremos en las ciencias
sociales y concretamente en la historia.

En una sesion dedicada a la imagen, a los alumnos de la Madems (Maestria en
Docencia para la Educacion Media Superior) de la UNAM, les proyecté el inicio de
la pelicula Enemigo al acecho, dirigida por Jean-Jacques Annaud (2001). La escena
se centra en la batalla de Stalingrado. Los soldados rusos son enviados a tomar por
asalto las trincheras alemanas atestadas de ametralladoras. El resultado es obvio:
una terrible matanza de soldados rusos, muchos de ellos sin fusil y obligados a no
regresar, puesto que si lo hacian eran asesinados por sus propios oficiales, para quie-
nes eran “cobardes desertores”. Las escenas violentas cobran un sentido mas tragico

aun con el fondo musical.

* Marc Ferro, “El cine, agente, producto y fuente de la historia”, en Diez lecciones sobre la historia del siglo XX,
México, Siglo XXI Editores, 2003.



Al terminar la secuencia, les pregunté a los alumnos, palabras mas, palabras
menos, si serian capaces de explicarla e imprimirle el mismo dramatismo. Obvia-
mente afirmaron que eso era imposible, que no habia mejor manera de mostrarles la
crueldad de la guerra. ;Por qué?, me pregunté: porque la escena apelaba, mas que a
la razon, a las emociones, y eso es algo que solo tiene el cine en este hecho en parti-
cular. Esto se puede afirmar en éste y en otros muchos casos.

Casi al azar podemos mencionar otra pelicula que practicamente no tiene
desperdicio: Martin Lutero, dirigida por Eric Till en 2003 y que nos muestra con
claridad no sélo la corrupcion de la Iglesia, sino la lucha ofrecida por el reformador

aleman que llevaria al nacimiento de varias sectas cristianas.

Conclusiones

Evidentemente, no hemos agotado el tema. Hemos, si, intentado motivar a los pro-
fesores acerca del poder que tiene la imagen, tanto la fija como aquélla en movi-
miento, y lo hemos hecho con el propésito de que los docentes acudan a este medio,
y si ya lo han hecho, mejor, pues lo pueden enriquecer.

Existe una enorme variedad de imdagenes que, a grandes rasgos, hemos dividi-
do en fijas y en movimiento, cada grupo con sus propias caracteristicas y las cuales
deben ser manejadas de acuerdo con las circunstancias concretas.

La imagen dice mas que mil palabras, siempre y cuando seamos capaces de es-
tudiarla, contextualizarla, saber de su existencia y que no se deja atrapar facilmente.

Pero como la fortuna, una vez que la atrapamos, ya no la debemos de soltar.
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