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La génesis de un autdgrafo musical es recreada y se hace palpable cuando se observa también
el cimulo de documentos que lo rodean: desde apuntes furtivos y versiones tentativas, hasta
borradores mas depurados, incluyendo toda clase de piezas circunstanciales como programas de
mano, escritos del compositor y cronicas que nos hablen de su recepcion. Es ahi, en los
margenes de una composicion, donde a menudo se esconde la huella de su sentido. Sin embargo,
los evidentes riesgos que conlleva la manipulacion de manuscritos historicos hacen que su
consulta sea siempre restringida y controlada. Para trascender esta situacion, hacia falta un medio
de consulta que permitiera el acceso generalizado al acervo personal de Silvestre Revueltas, sin
necesidad de recurrir directamente a los originales. El presente texto reporta la trayectoria de la
concepcion y construccion de una herramienta que responde a estos objetivos. La digitalizacion
de los documentos contenidos en el acervo Revueltas, su compresion sin pérdida de calidad en
la visualizacion, vy su catalogacion sistematica constituyeron el fundamento de la construccion de
la Biblioteca Facsimilar Silvestre Revueltas, que permite estudiar en el monitor de una computadora
personal la mayor parte de los documentos contenidos en el acervo Revueltas, incluyendo no solo
los autdgrafos de sus obras, sino también apuntes, borradores, versiones distintas, partes instrumentales

DGSCA, UNAM

y otros textos de relevancia.

Antecedentes

Mucho mas que una partitura ya publicada, el original
manuscrito y los documentos que le rodean —apuntes,
borradores, versiones distintas de la obra, anotaciones
marginales, programas de mano, testimonios epistolares y
otros— son la huella mas reveladora y confiable de la historia
de una creacion y de sus posibles significados. De ahi que
el acceso a estas fuentes sea codiciado por todo musicologo
e historiador. Por otro lado, dado que el contacto
con los materiales historicos conlleva riesgos evidentes,
como el dano fisico que les puede provocar su manipulacion
incorrecta o excesiva, usualmente se limita su acceso y se
buscan formas de reproducirlo en beneficio de intérpretes y
estudiosos.

Durante la década de 1930 predomind la forma tradicional
de copiar una partitura: su transcripcion manual por

un copista profesional. Como esta opcion tenia cierto costo,
es entendible que en algunos casos Revueltas (nunca
sobrado de recursos) se encargara ¢l mismo del copiado, si
bien son muy pocos los ejemplos de este proceder (el
Homenaje a Federico Garcia Lorca es el mas importante). La
mayoria de sus obras nunca fueron transcritas por un profe-
sional, pero las que si, lo fueron con celo extremo y grafia
muy bella.!

Aungue sin duda costosa, la reproduccion fotografica de los
manuscritos era una alternativa. Hay indicios de que este

1 El mito que atribuye deformaciones y fallas a los copistas de la musica
de Revueltas en México se desvanece al cotejar sus trabajos con los autografos:
la fidelidad de estas transcripciones las convierte en fuentes muy confiables
para el investigador. Tal es el caso, por ejemplo, de quien estuvo a cargo
de las partes instrumentales de canciones como No sé por qué, El tecolote
v Ranas, o del célebre Homenaje a Federico Garcia Lorca. Algunas de
estas transcripciones siguen siendo utilizadas en concierto hasta la fecha.
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procedimiento de copiado se inicid ya en vida del compositor.2
De hecho, es notable la cantidad de reproducciones
fotograficas que forman parte del acervo; la mayoria de
ellas son impresiones en papel de negativos. Poco después
de la muerte de Revueltas, Paul Hindemith las utilizé para
armar una suite a partir de las escenas compuestas por
aquél para el filme La noche de los mayas. Mas adelante,
las fotografias sirvieron también a José Yves Limantour para
confeccionar su propia version de la misma musica.
Aunque todavia legibles, estas fotografias se ven hoy
deslavadas y son fragiles.3

Mas recientemente y hasta su muerte, Rosaura Revueltas
(hermana del compositor) reprodujo materiales recurriendo
a la fotocopiadora moderna. Aunque mucho mas barata
gue la fotografia, esta forma de duplicacion de alto contraste
ofrece una fidelidad muy inferior a la de aquella y es, en
consecuencia, de confiabilidad muy limitada.*

Otra forma de reproduccion, el microfilme, también hizo
historia en el caso de Revueltas. Buena parte de la obra asf
duplicada fue a dar a la Biblioteca Central de la Universidad
Nacional Autbnoma de México. Este material, de formato
hoy caduco (16 mm) y seriamente desgastado por el uso
repetido, fue durante mucho tiempo el unico lazo publico
con los manuscritos de Revueltas. Aun asi, permitio la
identificacion y grabaciéon de algunas obras desconocidas
u olvidadas, como la version original de camara de
Sensemayd. Por iniciativa de Eugenia Revueltas, hija del
compositor, el microfilme fue sustituido por uno nuevo,
fotografiado tras la muerte de Rosaura, cuando el acervo se
encontraba todavia en la casa de la actriz, en Cuernavaca.
Este fue la base para la elaboracion del catdlogo de las
obras del compositor® y para los primeros trabajos de la
edicion critica de las obras de Revueltas que se realiza en la
UNAM.

A pesar de todos estos esfuerzos por reproducir y difundir
el contenido del acervo, el problema del acceso limitado a

2 Una misiva de Otto Mayer-Serra a Revueltas, por ejemplo, incluye una nota
a pie de pagina que dice: “Me llevé pag. 39 de Sensemaya. Te la devuelvo
después de haberse sacado el cliché .

3 En el archivo Limantour se conservan aun los manuscritos fotografiados,
con los cortes, ensamblajes y anotaciones del director. Aparentemente, este
material conforma el original de dicha suite, utilizado para su publicacion.
Debo a la familia Trouyet Limantour la posibilidad de conocer este material.

4 | as fotocopias tienden a eliminar tonos de grises, y captar solo aquello que
tiene la suficiente saturacion de color. Puede haber informacion relevante en
las partituras que de este modo se pierde (por ejemplo, anotaciones en
colores que el sistema de fotocopiado no detecta o reproduce de manera
muy deficiente). Por eso, el fotocopiado no ofrece mds que una aproxima-
cion relativamente pobre al original, y es claramente inferior a los sistemas
utilizados previamente (copiado a mano y fotografia).

5 Silvestre Revueltas. Catdlogo de sus obras. Roberto Kolb (comp.)
México, UNAM, 1998.

los manuscritos originales persistid; de hecho, se agudizo,
debido al interés creciente por la obra de Revueltas. Urgia,
pues, encontrar nuevas formas de hacer asequibles los
manuscritos para musicos y musicologos, sin poner en
riesgo los originales.

A partir de 2002, la UNAM inici¢ la digitalizacion del acervo,
con recursos del Programa de Apoyo para Proyectos de
Investigacion e Innovacion Tecnologica (PAPIIT). Tres eran
sus objetivos principales: resguardar el acervo en un
medio digital duradero y resistente; hacer de éste la
base para la reproduccion de los manuscritos en impresiones
de alto calibre; y (el objetivo que aqui nos concierne)
desarrollar una nueva herramienta de investigacion —la
compilacién en formato digital de los documentos
contenidos en el acervo Revueltas— que posibilite el
estudio comparativo de 1os manuscritos sin necesidad
de manipularlos fisicamente.

En su primera version en formato DVD, la Biblioteca
Facsimilar Digital Silvestre Revueltas (BFD) permitira estudiar
en el monitor de una computadora personal la mayor parte
de los documentos contenidos en dicho acervo sin tener
que desplazarse hasta el sitio donde se resguardan los
originales. La BFD contribuird a preservar los manuscritos de
Revueltas, sorteando al mismo tiempo el cerco explicable
que limita su acceso a solo unos cuantos. Sobra decir que
esta apertura del acervo a la comunidad musical redundarg,
eventualmente, en un conocimiento mayor y mejor de la
obra de Silvestre Revueltas.

La tradicion de las copias facsimilares

Antes de adentrarnos en la problematica de la compilacion
digital de un corpus de manuscritos, nos parece
conveniente detenernos un momento para pensar en la
naturaleza de una reproduccion facsimilar. En el &mbito de
la musicologia solemos referirnos a publicaciones que
intentan duplicar un documento historico con el mayor
parecido posible, tratando de copiar no solo su contenido
sino también encuadernado, formato, colores y texturas de
papel del documento original. La dificultad técnica de esta
tarea ha convertido la elaboracion de un facsimil en el reto
mayor de los impresores, en su maxima prueba de
maestria, y expertos de distintas naciones se disputan los
sitios de honor en el arte facsimilar. De hecho, existe una
verdadera cultura del facsimil cuyos productos, usualmente
publicados como ediciones limitadas y destinadas a
coleccionistas, muchas veces son valorados como logros
artesanales antes que por su contenido.
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Sin embargo, por refinada vy fiel que sea la duplicacion, no
deja de tratarse de una simulacion, de una suerte de
falsificacion licita. Detras de toda reproduccion se esconden
las limitaciones que impone el sistema particular de copiado.
Fotografo e impresor lo saben bien y asumen como
inevitables ciertas concesiones; tienen que dar prioridad a
la fidelidad de ciertos pardmetros y ceder en la de otros. La
fidelidad de una copia no es, pues, una cualidad absoluta:
como en la plastica, esta maniatada por los limites que
impone el material, el medio reproductor vy las prioridades
que le antepone el sujeto duplicador.

La visualizacion de los manuscritos en una computadora
responde a criterios distintos de los que aplican a publicaciones
facsimilares tradicionales, pues s6lo monitores muy
sofisticados pueden simular el detalle que es factible en
una buena impresion en papel. Ademas, ni el mejor monitor
nos permitird la satisfaccion de sentir el documento historico,
de cargarlo, de hojearlo, de escuchar el crujido de sus
paginas, de oler el papel y en él el tiempo transcurrido
desde su creacion.

Pero al musicologo que pretende trabajar intensamente en los
manuscritos de Revueltas en el monitor de su computadora,
no interesaran tanto estas cualidades externas del manuscrito,
cuanto su contenido musical, claro y legible. Para este
investigador también es importante tener acceso permanente,
no s6lo a una, sino de ser posible a toda la obra del
compositor, incluyendo la mayor cantidad posible de
documentos relacionados con cada creacion especifica. Le
interesard también poder visualizar simultaneamente distintos
documentos, para su estudio comparativo. Estos son, por
tanto, los objetivos de la BFD, y para lograrlos fue necesario
definir el concepto de fidelidad de forma particular.
Se limita ahi, de manera consciente, a la reproduccion
precisa y legible de los elementos que son musicalmente
relevantes, asignando una importancia menor a la
visualizacion de aquellos que no aportan informacion musical.
(Més adelante se profundizara en el tema de la seleccion de
estos pametros y en su consecucion técnica).

Biblioteca Facsimilar Digital Silvestre Revueltas

La digitalizacion (“adquisicion” en el argot del cOmputo) del
acervo Revueltas se realizd en el Laboratorio de
Visualizacion de la Direccion General de Servicios de
Computo Académico (DGSCA), empleando un equipo
especializado, de alta resolucion y ventana amplia, capaz
de acomodar incluso las partituras mas grandes. Con el fin
de lograr la mayor fidelidad posible, se dedicé tiempo vy
memoria digital considerables a este proceso: en promedio,

la digitalizacion de cada pagina de las partituras tomo
alrededor de veinte minutos. La imagen asi captada se
almaceno primero en un disco duro de elevada capacidad
y se grabo luego (“quemd”) en discos compactos, con fines
de resguardo. Debido al “peso digital’® de cada partitura
(entre 200 y 300 Mb por hoja), fueron indispensables
mas de doscientos discos compactos para respaldarla.”

Dado que resultaba imposible guardar en un DVD partituras
digitalizadas en alta resolucion, pues apenas cabrian en ese
medio unas cuantas paginas de las aproximadamente 3000
que contendria la BFD, fue necesario “adelgazar” estas
imagenes hasta 300 veces, llegando a pesar en dicho caso
aproximadamente 0.1 por ciento de la digitalizacion original.
Para lograr esta reduccion no se podia utilizar software
comercial para graficos, pues habrian resultado imagenes
totalmente borrosas y perfectamente inttiles para el
investigador. Las imagenes debian ser comprimidas sin
pérdida de definicion en la escritura del compositor, y esto
solo se podia lograr con una suerte de “interpretacion
digital” de los manuscritos, es decir, mediante un analisis de
los componentes graficos de la partitura vy la utilizacion de
algoritmos encaminados a decantar aquello que es
musicalmente relevante (las pautas y todo lo que en ellas
escribe el compositor) de aquello que lo es menos (por
ejemplo, tamano, forma, textura y color del papel). Esta
discriminacion razonada permitiria comprimir sustancialmente
lo secundario y preservar, al mismo tiempo, la grafia original
del compositor. Una vez lograda la tarea de compresion
selectiva, fue necesario preparar las imagenes para
conseguir su visualizacion clara en una computadora.
Finalmente, se disend una interfaz que permitiera la
organizacion de las imagenes acorde con los criterios de
catalogacion, considerando, ademas, la posibilidad de
correlacionarlos entre sf a la hora de la consulta.8

Los siguientes fueron los procedimientos a los que se
sometieron los documentos del acervo Revueltas:

Compresion de imdgenes

La compresion de las imagenes se logrd rescatando con
total fidelidad s6lo aquellos elementos que son importantes
para el investigador, y discriminando los que no lo son. Esta
tarea obligd a definir, primero que nada, los tipos de

6 Espacio de almacenamiento necesario para guardar un documento.

7 Este respaldo digital, que es relativamente duradero y extraordinariamente
fiel al original, puede ser utilizado de manera recurrente para consulta y
reproduccion, sin sufrir danos, como en cambio si podria suceder con los
manuscritos originales.

8 Tanto la adaptacion de algoritmos, su aplicacion en la compresion en
tres fases asi como la programacion de la interfaz fue realizada por el
becario Juan Carlos Espino. El disefio de la interfaz es obra de Rogelio Mejia.
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informacion grafica vy su relevancia respectiva, para disefar
subsecuentemente una estrategia particular de compresion
permisible y adecuada para cada uno de estos tipos. Por
orden de importancia, se definieron as:

a) Grafia (primer nivel de prioridad). La mayor relevancia
musicoldgica la tiene, por supuesto, la grafia misma del
compositor. Es evidente que en este rubro no se debe
sacrificar absolutamente nada: hasta una anotacion borrada
por el compositor puede ser relevante, por lo que la reproduccion
de ésta ha de ser reconocible. En este sentido, debe visualizarse
de manera integra lo que sali¢ de la pluma o lapiz del
compositor. Si es que se aplica compresion alguna a este
tipo de informacion grafica, serd necesariamente minima,
con un margen de error no musicologicamente significativo.

b) Pentagramas (segundo nivel de prioridad). Todo pentagrama
comparte ciertas caracteristicas graficas sencillas, como lo
rectilineo, lo paralelo y lo equidistante. Asi, es relativamente
facil desarrollar un modelo con algoritmos capaces de
distinguir y respetar estas caracteristicas en los pentagramas
de una obra particular, y a la vez discriminar los elementos
graficos que difieren de éstas.? Aun aplicando una compresion
extrema a los pentagramas, a simple vista el investigador no
sera capaz de distinguirlos del original. No obstante, la
compresion de las lineas del pentagrama causo los mayores
problemas. Hasta la mas minima desalineacion respecto de
la pantalla de la maquina digitalizadora tendia a provocar
lineas discontinuas. También la delgadez inherente a una
linea de pentagrama (sobre todo en partituras de gran
tamano) podia hacerla desaparecer del monitor al comprimirla.
Hubo que disefar tratamientos que corrigieran el alineado
y que duplicaran el peso digital de la linea, garantizando asf
su visualizacion adecuada en todos los casos.

¢) Fondo (tercer nivel de prioridad). Si las imperfecciones
microscopicas de los pentagramas son irrelevantes a la
informacion musical, el color y la textura del fondo lo son
aun mas. No es musicalmente significativo si dicho fondo
es blanguecino o cremoso, o si presenta fluctuaciones de
color debido, por ejemplo, a la mayor exposicion a la luz de
la portada, en contraste con las paginas interiores de una
partitura. Esto quiere decir que, en lo que toca al fondo, es
permisible v deseable una compresion sustancial. Esta
puede lograrse, por ejemplo, estableciendo una suerte de

9 Si se observan altamente amplificados los pentagramas de las partituras
revueltianas, se reconocen las imperfecciones del hilo entintado que
plasmo la linea correspondiente en el papel: en algunos puntos hay mas
tinta que en otros y se observa en la impresion que dejo incluso la pelusa
de dicho hilo. Evidentemente, esta informacion grafica no suele ser
percibida por el musico y es totalmente irrelevante para él.

“fondo promedio”, derivado de una sola de las paginas de
un autografo, y aplicar el mismo a todas las paginas que lo
constituyen.’0 El investigador dificimente se percatad de
ello y la confiabilidad de su analisis musical no se vera
comprometida en lo mas minimo. Dado que el fondo de
una hoja pautada ocupa mas del 90 por ciento del espacio
necesario para su almacenamiento, su compresion asf
lograda reducira el peso final en un porcentaje equivalente.

Tratamiento de imdgenes

En la primera parte de este ensayo se plantearon los limites
del concepto de “fidelidad” y se advirti6 que cualquier
mecanismo de duplicacion tiende a dar prioridad a ciertos
parametros sobre otros. El caso de la BFD no es distinto. Por
ejemplo, para poder estudiar los manuscritos de Revueltas
en el monitor de una computadora estandar (seguramente
pequeno y de baja resolucion, como el que tipicamente
posee un musicologo), es necesario implementar la visualizacion
de la imagen de modo que no sufra su legibilidad. Esto
implica compensar las carencias de dicho monitor,
“mejorando” laimagen, aunque sin trastocarla en su contenido.
En el caso de los manuscritos de Revueltas se enfrentaron
varios problemas:

a) Contraste. Casi todas las obras de Revueltas estan escritas
a lapiz, sobre un papel que con el paso del tiempo ha
adquirido un tono a veces bastante oscuro. Tenemos, pues,
un problema de contraste. El color gris del lapiz no destaca
con claridad sobre el fondo color crema-amarillento del
papel. Aclarando ese fondo y enfatizando el color del lapiz
haciéndolo mas oscuro, se facilito de manera considerable
la lectura de la musica. Aunque este procedimiento implica
una modificacion del original, paradodjicamente se traduce
en un incremento de la claridad de visualizacion de los
elementos musicalmente significativos.!!

b) Definicion y saturacion del trazo. Si se acerca una poderosa
lupa a los trazos del lapiz, encuentra uno que la densidad
grafica de este tipo de escritura es escasa, es decir, el trazo
es discontinuo y accidentado. En contraste, una grafia con
tinta posee una densidad mayor y es por eso mas legible. Sin
embargo, es posible analizar la grafia por medio de sus

10 Hay otras maneras de lograr la disminucion del peso digital del fondo
de una pagina pautada. Por ejemplo, sin comprimirlo, el fondo de la primera
pagina de un autografo puede duplicarse a lo largo de todo éste.
También puede tomarse sin compresion alguna un pequeno fragmento
(por ejemplo el equivalente a 1 cm’), y multiplicarlo para armar asi la
totalidad de la pagina de la partitura.

1 Hasta cierto punto, podria uno considerar el incremento del contraste
como una restauracion del original, pues en su origen el color del papel
seguramente fue mas claro y tal vez el color del lapiz algo mas intenso.
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d) Redimensionamiento. Es evidente que una partitura
como, por ejemplo, la Danza geométrica, escrita para una
orquesta de enormes proporciones, requiere de una partitura
muy grande y con gran numero de pentagramas para poder
acomodar todos los instrumentos. Si se reduce el tamano de
una pagina de esta partitura hasta en cuatro veces para
poder visualizarla en un monitor de computadora,
resultaria practicamente imposible su lectura. Por eso se
incorpord una herramienta de amplificacion que permite
agrandar la imagen en grados diversos. El porcentaje de
ampliacion —hasta en 125%— puede ser determinado
libremente por el usuario.

Estructuracion de las imagenes
Las siguientes son las opciones basicas de consulta que
permite la interfaz de la BFD:

a) Localizacion, incipits musicales y observacion del manuscrito.
El usuario encontrard las obras musicales del compositor
organizadas por orden alfabético, cronoldgico o por género.
Al seleccionar una obra, pod’ visualizar e incluso escuchar
un incipit correspondiente, o desplegar inmediatamente el
autografo mismo en la pantalla de su computadora, dos paginas
a la vez. Ahi podr “hojearla” pagina por pagina o acceder
directamente a una especifica.

b) Andlisis comparativo. Como se sugirio antes, desde la Optica
del musicologo la aportacion mas importante de esta
herramienta consiste en ofrecer la posibilidad de observar de
manera comparativa un autégrafo particular con otros
documentos emparentados vy relevantes a su creacion e
interpretacion. Estos materiales son desplegados junto al
autdgrafo y pueden ser hojeados de manera independiente,
para permitir un cotejo eficaz. (La herramienta de ampliacion
puede utilizarse de manera autbnoma en el autodgrafo y
en los documentos emparentados).

C) Ficha genealogica. Para complementar el estudio de cada
obra, la BFD incluye datos genealdgicos e informacion
contextual gue no puede inferirse de la partitura, tales como
datos sobre el estreno de la obra, textos de Revueltas sobre
la obra, referencias hemerograficas, informacion sobre
posibles publicaciones y notas del compilador. Esta ficha
puede visualizarse en cualguier momento, mientras se
observa el manuscrito. También puede hacerse una impresion
de ella, para contar con la informacion correspondiente sin
necesidad de encender la computadora.?

12 | a5 fichas genealdgicas han sido actualizadas respecto de lo compilado
en el catdlogo publicado por la UNAM en 1998, Roberto Kolb, op. cit.

d) Impresion de los documentos. Con el objeto de poder
hacer anotaciones sobre los manuscritos, comparar mas de
dos documentos relacionados entre si (por ejemplo el
autografo, con un borrador y las partes instrumentales del
propio compositor), o trabajar sobre el material sin necesidad
de la computadora, se ha implementado la posibilidad de
hacer una impresion de los documentos. 13

Conclusiones

La enorme mayoria de estudios sobre una obra se basan en
la version publicada de la misma, pues cominmente es el
Uinico documento al que se tiene acceso. La posibilidad de
estudiar una obra no solo como culminacion vy testimonio
Unico, sino en tanto proceso de creacion, representa un cambio
fundamental en la practica investigativa. La génesis de una
obra se hace palpable y es recreada cuando se observa
comparativamente el cimulo de documentos que la rodean:
desde apuntes furtivos y versiones tentativas hasta borradores
mas depurados, incluyendo toda clase de piezas circunstanciales
como programas de mano, escritos del compositor, y cronicas
diversas. Es en los margenes de una composicion donde
muchas veces se esconde la huella de su sentido. Al permitir
una mirada generalizada y detenida al interior de este espacio
hasta ayer reservado a muy pocos 0jos, la Biblioteca Facsimilar
Digital Silvestre Revueltas hace, quiza, su contribucion mas
importante a la investigacion musical. Hasta donde sabemos,
su particular modelo de consulta comparativa no tiene precedentes
en el terreno de la musicologia. Sobra decir que su disefo y
tecnologia podrian utilizarse también para el resguardo
e investigacion de la musica de otros compositores, y sin duda
—previa adecuacion— de toda clase de archivos historicos no
musicales.

En la actualidad se ha concluido la primera etapa del proyecto,
dedicada al acervo musical. A la par de este trabajo,
Eugenia Revueltas se aboco a la catalogacion del acervo de
documentos no musicales, tales como escritos, correspondencia,
fotografias, y documentos de identidad. Este material ha sido
ya digitalizado y comprimido, aprovechando las técnicas
desarrolladas para los manuscritos musicales. Esta en proceso
el diseno de una interfaz apropiada para la visualizacion de
esta indole de documentos. Ambos desarrollos serdn presentados
de manera conjunta una vez concluida la segunda fase del
proyecto. De acuerdo a la planeacion del trabajo, la nueva
herramienta de consulta estara disponible a partir de febrero
de 2009.

13 Sobra decir que dicha posibilidad esta estrictamente restringida a
fines de estudio. Dado que los derechos de reproduccion de la mayor
parte de los manuscritos de Revueltas estan protegidos, la BFD prohibe su
reproduccion con fines no académicos.
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