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Resumen

Este enzayo plantea of torreno tedrico que 36 ha desarvollado desde o feminismo v que se ha consfituido comao
estudios de género. para despoeés acotlar el mbito de la creacidn cultural v las propuestas de intervencidn femenil
en este campo para América Latina.

Abstraci

The present cssay shows the theoretical path that has been developped from feminism and has been constituted
as gender studies. Then it looks at the cubtural birth and some proposals of feminist assessments for Latin America.

El analisis de la creacién cultural constituye un amplio campo que puede abor-
darse desde varias disciplinas: la historia del arte, la filosofia, el psicoanalisis, la
sociologia de la cultura, la antropologia cultural, el analisis comunicacional. Para
los estudios de género, la creacion cultural es un horizonte explicativo en la
construccidn del género como parte del orden simbdlico, al tiempo que un
territorio de expresion del sujeto femenino.

Antes de abordar las propuestas de analisis de la creacion cultural que se
desprenden de la perspectiva de género, explicitaremos algunos puntos de
partida teéricos en relacién a la categoria de género, a la definicion de cultura
v a la creacién cultural misma.

La definicién de cultura que proponemos es un concepto critico-antropolé-
gico, entendido como una dimensién de la vida humana, parte constitutiva y
esencial del ordenamiento social, en la medida en que es el terreno de produccion
de significaciones, inmerso en un circuito de produccién-consumo material que
produce v reproduce a la sociedad en su globalidad. Esta definicion considera a
la cultura como parte material v significante de lo social, como la dimension
propiamente humana de la reproduccion social.! Se trata de un concepto amplio

V' Bolivar Echeverria, El discurse critico de Marx, México, Ed. ERA, 1976,
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de cultura, que busca dilucidar sus conexiones con los otros ambitos del objeto social:
la economia, la politica, la psicologia, sin reducirse a ninguno de ellos, rescatando
su especificidad, pero inmersa en lo que llamamos vida cotidiana, al tiempo que
presente en la dimensién propiamente artistica y ‘estética. Se trata pues de un
concepto de cultura que focaliza su materialidad v concrecién especificas en la vida
practica, destacando su dimensidn semidtica, en tanto hugar de produccion de
sianificaciones v su dimensién simbdlica, estructurante de una cosmovision:

Creyendo junto con Max Weber que el hombre es un animal inserto en tramas
de significacion que él mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre
v que el analisis de la cultura ha de ser por tanto, no una ciencia experimental
en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones.?

Este concepto amplio de cultura considera que, tanto la alta cultura, las bellas
artes, como las practicas cotidianas son sus espacios significativos vy sus saberes
constituyentes. Las formas en que se configura el conocimiento, los valores, la
incorporacion de la naturaleza a las sociedades especificas, son parte del orden
de las representaciones culturales. Para esta definicion de cultura, el género, es
decir, la construccidn cultural de la diferencia sexual, es un eje central. La
creacién cultural emplazada desde esta perspectiva comprende desde la obra
artistica, hasta las diferentes practicas que constituyen el saber y van dotando
de sentido a la existencia humana. Incluyen la experiencia estética como
dimensién fundante de lo social. Tanto la literatura, las artes plasticas, como el
cine, pero también la tradicion oral, los ritos festivos v la ciencia, pueden ser
analizadas formando parte de la creacidn cultural en la medida en que son
enfocadas como imagenes que orientan los comportamientos sociales.

Por su parte, los llamades estudios de género exploran la construccidn cultural
de la diferencia sexual en todos sus ambitos: politico, economico, simbélico.?

< Cliford Geerte (1973), La inferpretecien de fox culturas, Espaia, Bd, Gedisa, 1995, p. 20,

Y Kate Miller, Sexoal Polities, 1970, entiende fa diferencia entre sexo y pémero como ladiferencia enire
caractensticas anatdmicas. identidad sexval ¥ funciones sociales y simbalicas, El imbajo parteaguas de
Ciavle Ruhin, “The tralfic in women: notes on “political economy” of sex™ (1975} publicada en espailol por
Nutever Antropedagin, vol., v, nim, 30, México, 1986 y reeditado en la compilacion de Marta Lamas. £/
penere fetvonigtraccion cufnaval de T diferencia sexel, México, Prec.s A Pormia, 159496, define al sistema
“sexo-pénero” como el conjunto de dispositivos a través de los coales una sociedad determinada transforma
Ta “sexvalidad bioldgica™ ¢n productos de Fa actividad homana, ex decir, en compartamienios culturales a
rraved e lox cuales =e satisfacen las necesidades homanas teansformadas. Se han seialado la< convengiones
relativas a los géneros, distinguiéndolas de los sistemas economicos ¢ indicamlo su autonomia, hago los
términes “patriarcado” y “modo de reproducion”, Rubin los cncoceniea imitantes: patriarcado gencralizania
la propie de una etapa histdrica y modo de reproduceion designana restringidamente lo sexual frente al
concepto mds amplio de “modo de produccitn™; sin embargeo, en ambos expacios fienen lugar Ginto “pro-
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La perspectiva feminista en tanto critica cultural se articula repensando los
saberes disciplinarios en referencia a la postulacion de un “sujeto femenino”.

Ha sido en los estudios desarrollados por la antropologia, el psicoanalisis, la
economia politica, la lingliistica, la historiografia, la filosofia, donde se ha venido
articulando un discurso teérico sobre el género. En su desarrollo, esta perspectiva
se ha desplazado de la referencia anclada en la diferencia sexual como oposicién
esencialista y universal entre los sexos, para dar lugar a una visién epistemologica
que concibe a la subjetividad v su relacién con la sociedad de una manera mas
compleja.

Se trata de una subjetividad constituida no sclamente por la diferencia sexual
sino mas bien por el problematico entrecruzamiento de lenguajes v repre-
sentaciones culturales.® Este desplazamiento que orienta la reflexion feminista
ha determinade también su paso del horizonte de la igualdad social como
terrenc a demandar por el feminismo en tante movimiento, a la profundizacién de
la diferencia, como terreno tedrico a investigar, crear y consolidar,

El feminismo como corpus tedrico se constituye en un vector importante de
la critica a la modernidad, centrado en el sujeto femenino, que por vivir en la
condicion de mayoria marginada, tiende hacia la deconstruccion de los univer-
sales-neutros-ilustrados: La Historia, El Progreso, La Razon, El Hombre, La
Cultura, desujetandose para hacer hablar a contrapelo la “microhistoria” de su
subordinacion v desposesion.

La investigacion feminista ha desbordado lo que podriamos denominar su
preocupacion inicial, esto es, la subordinacion de la mujer en la sociedad sexista,
para ampliar su horizonte reflexivo hacia la critica de los fundamentos de la
civilizacién moderna. En el centro de este desplazamiento tedrico se encuentra
la categoria de género, la cual ha implicado una transformacion de paradigmas
al interior de las disciplinas sociales, asi como una redefinicién heuristica del
feminismo.

La categoria de género ha recorrido va una breve historia que la ha llevado
del ambito de la descripcién hacia una conceptualizacion relacional significativa.
Pasamos asi de la definicién de Rubin del "sistema sexo-género™ —como

ducciones” como “reproducciones”. La nocidn de sisiema sexo-género permite comprender que si bien o
sistema adqguicre Formas especificas en la sociedad capitalista contempordnea vinculadas a la economia,
contiene al gual una logica on si mismo en fanto sistema; es dentro del discurso acerca de T sexualikud y
dhe Tos péneros donde se debe establecer su comprension critica.

4 Teresa de Laurentis, Techelogics of Gender. Exsave an Theory, Film and Fretion, Blosington,
Indhiann University Press. 1987,

% En esta referencia, aunque ial vez mds claramente en Millet, pareceria entenderse el sexo como
perteneciente al orden de lo natural, y el género como su construccién cultural. En realidad, en ol concepto
de pénera esti involuerada la sexualidad entendida como produccidn cultural,
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conjunto de disposiciones o dispositivos por el cual una sociedad estructura, a
partir de la diferencia sexual, de una polaridad metabélico-psico-biclégica a un
ordenamiento cultural, una formacién sobredeterminante para la existencia
tanto colectiva como individual-, a la nocién multidimensional que entiende al
género como elemento constitutive de las relaciones sociales basadas en las
diferencias que distinguen a los sexos, al tiempo que una forma primaria de
relaciones significantes de poder.® La categoria de género atane tanto a los
sujetos individuales como a la organizacién social y a la naturaleza de sus
interrelaciones. Siguiendo a Scoft, el género es v opera a través de simbolos
culturales, interpretados reductivamente v codificados a su vez por conceptos
normativos (doctrinas religiosas, ciencia, leyes, etcétera), a través del parentezco
v la familia (microestructuras) pero también de la economia v la politica
(macroestructuras), v finalmente, peroc no menos importante, el género es parte
de la identidad subjetiva.

El género se construye en todos estos lugares, tanto en el ordenamiento
familiar como en el mercado de trabajo, en la educacion, en la television, en la
politica y en el arte. Incluso, v de manera importante, en los discursos criticos
como el feminismo.

Pero la categoria de género debe hacerse cargo también de la polivalencia
del “ser femenino”, del hecho de que existe una compleja interseccion de
identidades sociales donde las determinaciones de clase, étnicas y de preferencia
sexual, por mencionar algunas, van conformando nicleos de sentido especificos.
Hablar de la diferencia entre las mujeres es visualizar un sujeto constituido
genéricamente pero no solo por la diferencia sexual, sino por el entrecruzamien-
to de discursos v representaciones culturales, un sujeto constituido por la
experiencia de la raza, la clase y la diferencia sexual, como plantea De Laurentis,
un sujeto mas bien miltiple v contradictorio, y en constante retrazamiento de
su identidad. Se trata de significaciones en constante movimiento, no solo por
el "cambio de los tiempos”, por ¢jemplo, la transformacién generacional de
valores v maneras de ver el mundo, sino también por la accién concreta de los
sujetos, particularmente en este caso de las mujeres, por apropiarse y redefinir
su(s) identidad(es).

Siguiendo con Scott, el género es también una forma primaria de relacién
significativa de poder, una "forma recurrente de facilitar la significacion del poder
en la tradicion occidental judeo cristiana e islamica™ Esta dimension analitica
del género es sustancial porque lo ubica en el centro de la percepcién v

6 Joan W. Scott, “El género: una categoria Gtil para el andlisis hixidrico™. en Marta Lamas (comp.), £
penere: lu comstruceion cultural de T diferencia sexiaf, PUEGMA fPormia. México. 1966, pp. 205-302.

T Joan Seolt. ap. it p. 292
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organizacion concreta y simbélica de la vida social formando referencias que
establecen distribuciones de poder, es decir, “control o acceso diferencial
sobre los recursos materiales v simbolicos”.® que generan desigualdades
concretas entre los sujetos sociales. El género se implica entonces en la con-
cepcién y construccion del poder mismo, es una de las formas de produccién
del poder.?

Al ser una forma primaria de diferenciacién significativa cumple también una
funcién legitimadora de las oposiciones binarias: el género legitima y construye
las relaciones sociales. El reto tedrico de deconstruir los binarios fijos masculi-
no/temenino es el de comprender la naturaleza reciproca de género v socie-

dad .10
Subjetividad femenina v creacion cultural

Este recorrido tedrico ha sido también el de la reflexion interesada por los
aspectos de género de la creacidn cultural. El sujeto femenino dentro de esta
relacionalidad de género es entendido como producto de los discursos, a la vez
que como sujeto en crisis capaz de elaborar politicas y estrategias propias que
lo redefinan o reposicionen. De Laurentis lo formula en términos del espacio
de la auto-representacion, las estrategias que elabora el sujeto para "autorre-
presentarse” frente a las representaciones de la cultura dominante, Nos
acercamos aqui al terreno donde se construye ¢l poder como capacidad de
imponer sentido, de re-significar y re-simbolizar las redes significativas que
componen el mundo de lo humano. 1!

Los estudios de género han focalizado en el orden de las representaciones
culturales un importante espacio de tensidn cultural. Por un lado, se trata del
lugar de las imagenes ideclogizadas v de los esterectipos massmedidticos, pero

¥ Pierre Bourdicu, Le sens practigee, Paris, Editorial Minuit, 1930
D wiase Michel Foucault, Mistoria de la sexualided, México, Siglo x31 Editores. 3 tomos, 1977.

M Usamos el concepto deconstruceion siguiendo a Jacques Demida, en Groamatofogia, quien expone
coma ¢n las oposiciones hinanas nunca se efectia la diferencia sin dominacidn. También entendemos por
deconstruccion de los concepios su expasicion come constructo culiural que los despaturaliza.

I poder de resignificacion que le pertencee al sujeto y muy particularmente al sujeto marginal, En las
mujeres viene particularmente de so seraltendad. Frente a este lugar de la mujer el feminismo ha elaborado
dos posiciones extremias ¢n relacidn a la identidad subjetiva: la esencialista, que de alguna mancra define
lo femenine come ahistdnico. ¢l eteme femenino; la decanstructivista, que en el extrema dice la mujer no
existe, hay que inveniarla, Para seguir este debate, Cfr. Linda Alcoff, "Feminismo cultural versus
pos-estructuralisme: Ia cnsis de la identidad en la teeria feminista™, en revista Feminana, Buenos Aines,
ano 1. ntim, 4. noviembre de 1989,
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por otro, se trata del terreno abierto de la auto-representacion, espacio donde
la subjetividad se muestra v se construye.!?

El objete o el campo de la representacion radica fundamentalmente en el
lenguaje, es decir, en la actividad semiotica que construye v propone lo que
denominamos “realidad”. Nuestra percepcién se fundamenta en la codificacién
del munde en signos e imagenes que lo re-presentan, que lo significan. Toda
representacion de la realidad es de hecho una produccion de ella.'® La repre-
sentacion en tanto construccién social de la realidad' se refiere al proceso mas
general mediante el cual los individuos se ven inmersos en un orden social, y
elle se asume como un proceso deseado vy aceptado de tal manera que conforma
un vinculo donde los posicionamientos representados v el sentido de la autorre-
presentacion estructurada por el orden dominante es reconocido por el individuo
como propio. Se trata de un proceso socializador a la vez que interiorizador del
orden simbodlico dominante, proceso de la ideclogia en su sentido mas amplio. 1%
Sin embargo, el orden cultural es un campo de batalla sujeto a la reinterpretacion
constante de los simbolos v a la creacién de significados, un orden cuya
dominancia no es tan monolitica ni univoca como aparenta. Las mujeres, desde
la critica, inciden en el {desjorden cultural, reinterpretandolo v deconstruyéndo-
lo. Desde la creacién cultural, intervienen en la construccion de lals) vision(es)
del mundo, en la afirmacién de lals) diferencia(s), ampliando el horizonte de la
representacion social y cultural. La interaccion de la critica y la creacion implican,
para la historiadora de arte Whitney Chadwick:

12 B LMY C% SUS Depreseniaciones, consiructo socioculiural a la ver gue aparato semictice, Teresa de
Lawrentis, Fechmwelogies of Gemder, op, i, Se peoduce medante discuraos v disposifivos sociales. De
mancra central o través de lo que <e enticnde por aparato cultural, ¢ deair, la culiura funcionando a travds
the s reprocloctibilidad Wenica, como gran aparato cducador de lasensibilidad v productor de lasobjetividad,
Less medios e comunicacidn tenen un lugar povilegido en los dispositivos culturates gue producen ¢l
pémere, La ¢poca de la reproductibalidad téenica (W, Henjamind indica también la precnunencia de la
“eivilizawion de I imagen”, ¢l predominio de 1a cultura viseal en el mundo occidental moderno: ¢l cine,
la welevisidn, la ltonovela, Ta histoneta, la propaganda, la radio. la prensa y abora el eiberespacio. son
wendogias culturales. parte de la cultura como aparate, industria de masas, al tempo gue errene Jde la
socializacion del imbivideo, gue lo va posicionndo vy homogencizando a la sovicdad (Adomo y
Huwrk he anmier).

2 Coincico con un concepio de represeniacion que busca enfatizar lo basico de su aceidn: la mediacisn,
Mo existe realidad no mediada por lo simbdlico para ¢l ser y conocer humanos, Ahora bicn, en los discursos
cocatives, por ceiple en el ane, la idea misma de representacion toca su limite, proponicmdos: la
represenizcieon solo como un sistema particular de significancia entre otros posibles, ex decir. afiemande
la posibiliclne de un proveso que no represente aunguee signiligue, ampliando las resonancias de su matena
imaginante. poliscmico ¥ abiero en su elaboracion simbalica,

M gyr. Peter Berger y Thomas Luckmann, Lea comstrircciin sewial de la realidad, Argentina. Amomony
Editones, 1972,

15 Wil Nichols. fdeolagy and the fmage. Bloomington, Indiana University Press, 1981
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... un reexarnen de la relacién de la mujer artista con los modos dominantes de
produccién y representacidn, a la luz de una creciente literatura que trata
de la produccién v su interseccion con el género, la raza v la representacion.
Las manifestaciones del deseo femenino vy de su placer sexual, v el situar lo
femenino como algo mitico v especificamente histdrico, son objeto de
estudio, asi come el importante campo del placer femenino, que no descansa
exclusivamente en lo visual, 1®

Los estudios de género en relacion a la creacion cultural ubican dos planos
de analisis dentro del orden de la representacién. Uno, el del analisis de las
formas v contenidos dominantes, a partir de los cuales se produce una imagen
y un lugar de la mujer dentro de la narrativa; otro, el de las representaciones
producidas por mujeres, donde se interesan por las recurrencias de motivos y
estilos. En las representaciones estéticas esta en juege la forma de ver como
horizonte cultural. Su analisis es un analisis eminentemente interpretativo, donde
se interroga a la obra u objeto cultural en relacién a su significancia, proceso
éste abierto a la(s) lecturals) contextualles). La hermeneusis es entonces el
ejercicio propio de la investigacion acerca de la creaciéon cultural.

La creacién cultural analizada desde el género recorre esos dos momentos
constitutivos del feminismo: el de la iqualdad v el de la diferencia. El primero
implica los procesos v movimientos que abrieron campos especificos a la
creacion femenina, espacios para las creadoras; el segundo implica la auto-re-
flexion que esa intervencion cultural realiza sobre si misma, espacio para el Yo
que se interroga.

Al incorporarse las mujeres a distintos campos de creacion artistica, lo que
sucede es una ampliacion del horizonte de la representacion: distintas voces v
miradas se concretizan en las narrativas. Otro proceso ha sido el de la mo-
dificacion de la representacidn misma, el terreno de la diferencia, pregun-
tarse sobre las marcas que inscribe en ¢l objeto la experiencia singular que
lo crea. Otro nivel mas del analisis de la creacion cultural es el que atane
al momento de la recepcién como momento de generacién de sentidols). 17

W Whitney Chadwick, Mufer, arte ¥ soviedud, Barcelona, Ediciones Desting, 1990

17 La investigacion de las représeniaciones ¢n ¢l dmbito de la cultura pucde abordar por lo menns dos
niveles: el primero es el andlisis de la estructura de la representacion y de la historia de sus cambios,
ampliaciones o reduceiones, asi como de su cardcter de vehiculo de ideas, imagenes, discurses, Qué y edmo
sipnifica, andlisis de la didgesis v de la mimesis ¢n tanto contenido ¥ forma. El segundo se centraria ¢n ¢l
dmbite de la interrelacion entre cultura dominante v sujetos destinatarios o receplores. Este nivel investiga
lacapacidad real de reinterpretacion o relectura que los sujetos estdn encapacidad de realizar de las imdgenes
predominantes. y conlleva coma trasfondo la teoria de la recepeidn: “Dar por hecho que los simbolos tienen
un sipnilicado unitario. cf gue fes asigna la cultura dominante, significa dejar de estudiar L experiencia y



98  ESTUDIOS LATINOAMERICANDS, NUM., 8, NUEVA EPOCA, ANO 4, JULIO-DICIEMBRE, 1997

Estos procesos han aparecido muy claramente tanto en la escritura como en ¢l
cine de mujeres,

Virginia Woolf (1954) se preguntaba sobre la posibilidad de escribir oraciones
de mujeres, es decir, sobre la posibilidad o la necesidad de desarrollar una marca
sobre el lenguaje. Para ella, el dilema de la creacién en femenino yva estaba clare:
“pensé en lo desagradable que era que la dejaran a una fuera; v pensé que quiza
era peor que la encerraran a una dentro.”1®

Adentre o afuera del orden de la representacion falogocéntrica, re-significan-
dolo o construyendo otro, son parametros que se presentan en la reflexién
feminista sobre la creacién cultural de mujeres. Afirmar la diferencia sin esen-
cializarla, abrir el espacio al sujeto femenino polivalente y multideterminado, es
una de las paradojas a las que ha llegado la investigacién v la creacién cultural
desde las mujeres.'?

La reflexién critica sobre la escritura fue marcada fuertemente por el llamado
feminismo de la diferencia® y ha generado corrientes creativas. La otredad
como lugar de la mujer, definida sobre todo por el psicoanalisis, es asumida aqui
radicalmente, Se trata de explorar las especificidades de la subjetividad femenina
estructuradas en el lenquaje, compartiendo la afirmaciéon lacaniana de que el
proceso de significacion, de adquisicion del lenguaje es el proceso del sujeto.
Para Luce Irigaray por ejemplo, el cuerpo v la sexualidad femenina son
subversivos. El lenguaje femenino (parler-femme) actia al margen de la légica
aristotélica debido a la constitucién sexual de la mujer. El sexo femenino es
miultiple v difuso v genera una economia libidinal que marca la escritura.?! Sobre
esta misma linea, la escritora Héléne Cixous habla de la escritura fernenina como

el conscimiento de los simbolos en los individeos, asi coma la capacidad individual de ransformarios y
manipularios de una forma compleja que se nutre del juego, de la creatividad, del humor y la inteligencia.
Esta suposicidn concede a la culturas oficial una hegemonia que ésta afivma poseer Pere quie Far ver pasee”
Carole 5. Vance (comp.). Placer v peligro, explorande ba sexwalidud feareniria, Madrid, Ed, Revolucidn,
1989, p. 3},

8 Virginia Woolf, U habitacicin propid. Espafia, Seix Barral, 1986, p. 35

19 Ciplijauskaitd retoma la caracterizacion de la direccion de la escritura femimista en ¢lapas o
perindizaciones hechas por Elaine Showalter: La excritura femenina, que se adapia a la tradicion y acepla
el papel de la mujer tal eomo existe: la eseritura feminista, que se declara en rebeldia y polemiza; la escnitura
de mujenes, que ¢ concenira en ¢l autodescubrimicnto. En Biruté Ciplijauskaite, La nevela femivning
contempordned, T9N0-1O85. Huactn wna fipofogin de In nereaeidn en primera person, Barcelona,
Anthropos, 1994,

20 e jrata de la escucla sermidtica y lacaniana francesa, aulors como Luee Irgaray, Julia Kristeva y
Heléne Cixous,

21 Los lahios de la vagina provocarian una ansencia de fijacidn del significade y de I cubjetividad, en
nposicion a la coherencia v aparente unidad de 1 subjetividad implicada en la monolitica ereecidn del fale
coma significante primario.
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continua, excesiva, diversa. Sostiene que la mujer es, basicamente v de manera
predominante, cuerpo. Una presencia demasiado presente a si misma, proxi-
midad espacial vinculada a la relacidn privilegiada con el cuerpo materno. En
contraposicion a esta cercania con el propio cuerpo, la distancia espacial del
varén en relacién a su cuerpo da paso a una distancia temporal al servicio
del logos, orientado a la sublimacion. La semidloga v novelista Julia Kristeva
introduce el concepto de lo poético en el lenguaje femenino como la peculiaridad
de aquel texto que focaliza los procesos por los cuales construye sus propios
significados. Un texto se constituye como poético en relacién a su lectura,
Privilegiando el momento de la relacién en la constitucién del texto poético v
siendo esta relacion variable seglin el contexto, la época v el lector, resulta
imposible fijar caracteristicas forrnales, un canon propio v fijo de lo femenino.

Este corpus critico avanza sobre el diagnéstico planteado por Simone de
Beauveir (1944) de que la mujer, sin una religidn ni una poesia propias, suefia
a través de los suefios de los hombres e idolatra sus dioses; no se elige como
sujeto, no deja ver su deseo. En los textos criticos del feminismo de la diferencia,
asi como en los personajes femeninos en representaciones realizadas por
mujeres, encontramos al sujeto femenino problematizandose en el "Yo" de la
escritura.

El peligro de posiciones tan radicales como las de Irigaray o Cixous es que
ficilmente se pueden convertir en un canon de la escritura en femenino. Es
necesario insistir en la polivalencia del ser femenino, en su identidad multiple,
contradictoria y entrecruzada por otras determinaciones ademas de las sexuales.
La experiencia femenina es diversa v la escritura de mujeres reconstruye los
niveles micro de formacidn de sentido, como en la escritura de las chicanas o
de las norteamericanas negras.?® Ello desestructura la idea de una identidad
comin a toda la literatura escrita por mujeres, desestabiliza la nocién univoca
de mujer (v de hombre) v complejiza el lugar desde donde se escribe. En rigor,
lo que se problematiza es la nocién de identidad estable v se abre el camino para
comprender su heterogénea determinacion v su caracter inacabado. "Asi, en
vez de hablar de mujer habla de mujeres, la escritura se convierte en escrituras,
las historias sustituyen a la historia, etcétera. Las mujeres se piensan como
sujetos mitltiples e internamente contradictorios”.® Y van desestructurando

2 fr. Simone de Beauvoir (1949), El segundo sexe, Espafia, Alianza Editorial, 1990,

2} Ver Gloria Anzaldia {comp.). Maubng face, Making seul=Haclendo Caras: Creative and Critival
Perspectives by Wennen of Culer, San Francisco. An Aunt Lute Foundation Book, 1990 y Cherrie Moraga
¥ Ana Castillo, Exru puente mi espafda, San Francisco, 1SM Press, 1988,

¥ Naie Golubov, “La erilica literaria feminista contemporinea: entre el esencialismo y la diferencia®,
en Delire Feminicia, México, afto 5, vol, 9, marzo, 1994, pp, 1 16-126,
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desde distintas particularidades el discurso dominante; no sélo el de la subjetivi-
dad femenina sino, como senala Jean Franco, estableciendo una lucha poer la
interpretacion en muchos niveles. Por ejemplo, la parodia sobre “lo nacional”
que encontramos en las argentinas Marta Traba v Luisa Valenzuela, las urugua-
yas Cristina Peri Rossi y Armonia Sommers, la puertorriquena Rosario Ferré,
las mexicanas Elena Poniatowska, Maria Luisa Puga y Magali Garcia Ramos,??
solo por mencionar algunos trabajos.

Subjetividad femenina v produccion cinematografica

Los procesos que encontramas en el cine son similares, guardando su especifi-
cidad. lgual que en el campo de la escritura, el programa de modificacion del
horizonte de la representacién enfrenta el problema del lenguaje mismo. La
cinematografia femenina se plantea el problema de romper tanto con una
sintaxis como con una serie de convenciones y costumbres o certidumbres. El
terreno inicial del analisis de la creacién cinematografica desde la perspectiva
de género son los discursos que el cine clasico hollywoodense ha elaborado sobre
la mujer. La representacion de la mujer como cobjeto del deseo, locus de la
sexvalidad, construccion de la imagen-icono de la diva v la fernme fatal, y su
impacto en la subjetividad contemporanea. Descubrir tanto los elementos
propios de la mirada dominante come los elementos recurrentes o innovadores
que van construyendo otra(s) mirada(s). La construccion de la imagen es agui un
problema central. Encuadre, perspectiva, iluminacion, ritmo. constituyen ele-
mentos fundantes de la mirada como activa interpretacion y constructora de
imagenes de mundo. Al interrogar la aparente naturalidad de la manera de ver
de las peliculas, podemos descubrir mas acerca de su propuesta, establecer los
terrenos donde se expresa el inconsciente, las formas jalonadas por el desec o
la represién.

En Eurcpa v Morteameérica encontramos el mayor desarrollo tedrico y
practico del cine realizado por mujeres. Es ahi donde las realizadoras de cine se
han cuestionado y han sido cuestionadas, interrogadas v leidas por parte de la
critica feminista con mayor acuciosidad. A partir de los setenta un complejo
topos critico-analitico de la cinematografia feminista se nutre del analisis del
funcionamiento del cine como aparato institucional, de la relectura de algunas
de sus peliculas clasicas, asi como del estudio del estilo de los grandes directores
(Cukor, Von Sterrberg, Welles, Walsh, Hitchcock, Bergman) y el analisis de

=5 Muy particularmente en Luisa Valenavela, Lo cola del fagerto. Buenes Aires. 1983 Marta Traba,
Humedrea Latina, Bogos, 19749,
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diversas estrategias cinematicas femeninas propuestas por las grandes directoras
{Duras, Von Trotta, Rainer, Akerman).

Los conceptos centrales que este analisis ha elaborado giran en tomo a los
siguientes problemas:

- la imagen y posicion de la mujer en el cine;

— su representacion como objeto del deseo masculino v lo que esto implica
para la sexualidad vy el deseo fermeninos:

- el realismo o ilusionismo como forma dominante de la narracién cinema-
tografica y sus efectos en la recepcion;

- la representacion relacionada con la pertenencia a una etnia, a una clase,
y/0 a la preferencia sexual;

~ la pertinencia de una estética femenina en el cine;

- el funcionamiento del operativo psiquico consciente e inconsciente activa-
do por el cinematdgrafo, preguntandose sobre las motivaciones v las
fuentes de placer del espectador-mujer frente a la pantalla.

Este corpus critico aborda tanto la dimensidn psico-social, estética y filoséfica
de los discursos subvacentes en la representacion del cuerpo femenine como el
significado de su lugar como locus de la sexualidad v del placer sexual. La
comprension del aparato cinemdatico como tecnologia de género (De Laurentis)
coincide con las investigaciones de Foucault sobre la sexualidad como produc-
cidn social.

La politica cultural feminista, entendida como preduccion de significaciones
culturales que intervienen en la desconstruccion de la cultura dominante, abordo
entonces el problema de la representacion cinematografica poniendo a funcio-
nar sus dimensiones psicoanaliticas y semidticas, tanto en el trabajo de lectura-
interpretacion de las peliculas, promoviendo un nuevo saber acerca de ellas,
como en la creacion literaria, trabajando scobre las posibilidades del propio
lenguaje. Ello significé el reconocimiento del cine yva no sélo como aparato
reproductor de la representacién, maquinaria constructora de imagenes vy
visiones de la sociedad v del lugar del espectador en ella, implicado en el proceso
de produccién-reproduccién de valores e ideclogia tanto a nivel social como
subjetivo, sino también como una practica significante, proceso semidtico que
va construvendo el género vy la subjetividad.

Ohservamos en relacion a este reconocimiento dos tendencias en la aproxi-
macion feminista al quehacer cinematografico: la que da por sentado los
procesos de significacion, poniendo en cuestion los significados v no el signifi-
cante. v la que plantea que son los procesos mismos de produccion de significado
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los que hay que cuestionar y alterar. Para esta orientacion® en tanto los modos
habituales de representacién constituyen formas de subjetividad propias de una
cultura patriarcal o masculina, el “modo femenino” deberia en si desafiar y
trastocar su constitucion ideoldgica.??

La primera tendencia mencionada es mas abierta en cuanto al reconocimien-
to dentro del cine de mujeres de muy diversos trabajos que van conformandoe la
construccién de un cine con otros acentos, con atributos especificos que hacen
funcionar de manera distinta la representacion. Esta tendencia focaliza el
momento de la recepcion v la capacidad de la audiencia para dar diversas lecturas
al texto como algo sustancial en la elaboracion de las estrategias cinematogra-
ficas feministas.

Teresa de Laurentis*® en sus trabajos sobre feminismo, semidtica v cine,
propone la distincién entre mujer como construccion ficcional donde convergen
diversos discursos racionalistas modernos, congruentes entre si, como el critico
y el cientifico, el literario y el juridico; y mujeres, los sujetos historicos reales que
no pueden ser definidos todavia fuera de las formaciones discursivas anteriores,
Cuestionar las formas en que se dan las relaciones entre mujer vy mujeres, y
descubrir o trazar los modelos epistemolégicos, los presupuestos v la jerarquia
valorativa implicita puestos en accién en cada discurso v cada representacidn
de la mujer son algunas de las tareas de la investigacion que propone. El
horizonte de su trabajo es la posibilidad de una politica de auto-representacién
asi como el dilema de como producir las condiciones de visibilidad e inteligibilidad
para un sujeto social diferente. Acerca de la pertinencia de una estética femenina
en el cine, De Laurentis propone desplazar el interés por el autor, la mirada o
el texto como origen y determinante del sentido, hacia la esfera piblica del cine
como tecnologia social, enfatizando la relacion con el receptor. Por ejemplo, al
analizar la pelicula Jeanne Dielmann {1975), de Chantall Akerman, aventura

26 Claire Johnston y Pam Cook (1974) y su propuesta de un cine dels)constructive asi como Laura
Mulvey (1975) vy su nocidn de contracine representan claramente esta fendencia. Su o estritegia
cinematogrifica consiste ¢n negar ¢l realisme ilusionista mediante la ruptura del flujo de fa narrativa ¢
interrogar los procesos de produccidn filmica para construir una audiencia mds crifica y cxponer asi dreas
de la opresidn femenina hasta ahora no representadas, Mulvey, siguiendo el camino del cussiionamignio
radical a la ideolopfa patdarcal en el exto cinematogrdfico, asume la critica como un proceso de
des-naturalizacidn que cuestiona la unidad del texto, que traza sus “ausencias estructurantes” y su relagion
con el “problema universal de la castracion simbdlica™. Buscando mas alld de la aparente coherencia de fa
pelicula se encuentran los sintomas de 1a ideologia ya que ésta no tiene existencia independicnte sino que
est4 siendo presentada-representada por la pelieula. Lo que concieme a ¢sta tendencia es edme enfrentar ¢l
inconsciente estructurado como lenguaje desde el lenguaje patriarcal.

2 Annette Kuhn (1982), Cine de mujeres. Feminizmao v cine. Espafa, Ed, Citedra, 1991,
28 Teresa de Laurentis, Alice Doesn't. Feminitm, Semiatics, Cinema, Bloomington, Indiana University
Press, 1984; v o &l
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la hipétesis de que se trata de una pelicula que se dirige al receptor en tanto
mujer, es decir, s una pelicula cuya organizacion del espacio visual v simbolico
interroga o habla al espectador como mujer, sin importar su género.

El cine en América Latina, tanto el realizado por varones como por mujeres,
no ha sido objeto de una reflexién critica que considere los aspectos resefiados.
De hecho, la investigacién actual en cine estda muy circunscrita a su sentido
historiogralico (rescate filmografico, analisis de época, de ideologias o de formas
culturales). Es a través del analisis del discurso, de las narrativas y de la recepcién,
donde se ha ido estructurando de manera compleja el objeto de analisis
cinematico, apareciendo investigacion en algunos (pocos) centros académicos
latinoamericanos. ¥

En cambio, la creacion cinematografica de mujeres se ha ido incrementando.
Encontramos tanto propuestas comprometidas con la deconstruccion del len-
quaje cinematografico (Adriana Contreras, La nube de Magallanes) como
miradas multiples del llamado “cine de mujeres”, por mencionar sélo algunas
de ellas: Maria Novaro (Lela, Danzén); Fina Torres, Busi Cortés (El secreto de
Romelia, Serpientes vy Escaleras); Maria Luisa Bernberg (Yo, la peor de todas,
De eso no se habla). Algo semejante esta pasando con la creacion en video
donde, por ejemplo, en la dltima muestra realizada en la Ciudad de México, cuyo
tema era precisamente la ciudad, la mayoria de los trabajos presentados fueron
realizados por mujeres.

Hasta aqui algunas de las aportaciones v problematicas que se desprenden
de la preocupacién por los aspectos de género en la creacion literaria y
cinematografica, como ejemplos del analisis de la creacion cultural desde la
perspectiva de género. El campo esbozado compromete a la creacion cultural
tanto en su exterioridad, cuestionandola en tanto industria, tecnologia social,
productora-reproductora de identidades-sujeto, educadora sentimental v lugar
de construccion de los gestos de género, pero también en su interioridad, come
lenguaje, procedimientos estilisticos, forma v apertura imaginante.

De esta manera, la investigacion sobre la creacion cultural desde la perspectiva
de género nos abre un campo complejo de interacciones culturales que focalizan
a la cultura tanto en sus procedimientos reproductivos, institucionalizantes v

2 Nos referimos aqui propiamente a la investigacidn académica del cine, no al desarrollo de la eritica
cinematogrifica. Entre los lugares donde se nicia este tipo de investigacidn estd el Departamento de
Comunicacitn del Colegio de la Frontera Nome, panicularmente los trabajos de Norma Iglesias sobre
recepcidn: y en la Universidad de Buenos Aires, ¢l drea de "Construcciones ¥ narraciones de péneny:
litgratura, cine ¥ prensa esertaen ¢l siglo xx7. Mas eseasa es la investigacidn sobre las represe niaciones de
género en ol cine defcobre homosexuales, come por ejemplo las peliculas Fresa v Chewesfere, del cubano
Tomds Guticrnez Alca, Leagar sin fiontes, de Aruro Ripsiein basada ¢n la novela de Juan Bonoso, y todo el
cine de Luis Humberio Heemasillo,
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ordenadores, como a las/los agentes en sus estrategias contraculturales, desu-
jetantes, auto-representativas, creadoras e instituyentes. Marcaje de la cultura
como terreno tensional de construccién/desconstruccion de significaciones;
terreno en disputa de los sujetos en sus agenciamientos vitales por las repre-
sentaciones del mundo, que son a su vez, creacién (liberacién) de mundofs)
posibles, aunque tal vez improbables.
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