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E1l1n.&lisis de la cre~1ón cultural ool'lSlituye un amplio campo que puede abo!'
d->rse desde varias disciplinas , la historia del llrte . la filosof j¿r" el psicOl'lnálisis, la
sociologj¿r, de la cultu... , laalltropologia cultural. el análisis oomunicacion"L Pare
los estudios de género, la creación cu ltural es un horilonle expbc¡r.livo e n la
constru<;<;1ón del g,m"ro como parte del orden simbólico. al tiempo que un
territorio de expresión del .....je1o f........nino .

Antes de~tdar las propue$lllS de """lisis de la creación cultural que se
desprenden de Je, pet'$pediWl de género, e xplicitare mos ..Igunos puntos de
p"rtida te6ricos en relación II la categorla de género, " la definición de culluJa
Y" la creaci6n cultural misma.

U. definición de cullunl q.Je propoOOITlOS es un concepto crilico-.mlTopoI6­
gioo. entendido como "'nlI dimensión de la I/ldtl humana, parte constitutiva y
e ..mcial del OI'<:lEmimienlo social. en la medida en que es"Iterreno de producción
de s;gn ifica<:iones. inmel'$O en un circuito de producd6n-«>nsUmo material que
procluo::e y reproduce" la sociedrd "" su glob¡>lidad. Este definición <;OnSlder" "
la cultur.. como parte material y significante de lo socllll, romo la d imensión
propiamente hum""" de 1e reproducción socllll.' Se tr"u. de un concepto "mplio
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de cultura. que busca dilucida, sus conexiones con los otrosámbitos delobjeto soc~l:

la economía. la política. la psicología. sOn reducirse a ninguno de ellos. rescatando
su especificidad. pero inme"", en lo que llamamos vida cotidiana. al tiempo que
presentE' en la dimensión prop;"mente artistica y 'e'Stetica. Se trata pues de un
concepto de o.,lrura que focalila su materialidad y concreción espe<;ificas en la vida
prktica. destacando su dimensión semi6tica. en tanto lugar de producción de
significllCiones y SU dimensión simbólica. eshucturante de una cosmovisión:

Creyendo p nto con Mal< Weber que el hombre es un animal inserto en tramas
de significación que é l mismo ha tejido. considero que la o.,ltura es esa umimbre
y que el an;;,lisis de la cultura ha de ser por tanto. no una ciencia experimental
en busca de leyes. sino una ciencia intetprntativa en busca de significaciones,1

Este concepto ampliode cultura considera que. tanto '" alta cultura . las bellM
arte s. como las prácticas cotidianas son sus espacios significatiuos y sus saberes
constituyentes. las formas en que se configura el cOTlO<:imiento. los ""lores. la
incorporación de la naturaleu a las sociedades especificas, son parte del orden
de las representaciones cultu.ales. Para e.ta definición de cultura. el género. es
decir. la construcci6n cultural de la diferencia sexual , es un eje central. la
creación cultu.al emplazada des&! esta perspecliua comprende deode la obra
arti.tica . hasta las diferentes prácticas que constituyen el saber y van dotando
00 sentido a la existencia humana . Incluyen la experiencia e. télica como
dimensi6n fundante de lo social, Tanto la literatura. las artes p¡;;'sticas. como el
cine. pero tambien la tradición oral, los ritos festivos y la ciencia. pueden se,
analizadas formando parte 00 la creación cultural ..n la medida ..n que son
enfocadas como imágenes que orientan los comportamientos soc iales.

Por su parte. los llamados estudios de género exploran la construcción cultura l
de la d iferencia sexl,llll en todos sus ámbitos: politico, económico . simbólico. l
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La perspediva feminista en tanto critica cultural se articula repensando los
saberes discipl inarios en referencia a la postulación de un -sujeto femenino" .

Ha sido en losestudios desarrollados por la antropología, el pskoaniJlisis, la
« onomia politica . 1a hngúistica, lahistoriografía, la mo sofia. donde se ha venido
articulando un discurso teórico sobre el género, En su desarrolto. esta perspectiva
se ha desplazado de la referencia anclada en la diferencia sexual como oposición
esendalista y universalentre los sexos, para dar lugar a una visión epistemológica
que concibe a la subjEtividad Ysu relación oon la sociedad de una manera mas
oomple;a.

Se trata de una sub¡etMdad constituida no solamente por la diferencia sexual
sino mas b",n por el problematico entrecruzami""to de lenguajes y repre'
sentaciones culturales ' Este desplalllmientc> que orienta la reflexión feminista
ha determinadc> tambi(m su paso del horizonte de la igualdad social oomc>
terrenc> a ""mandar por el leminismo en tantc> movimientc>. a laprofund ilaoCión de
fa dilerencia. come> terreno teórco a investigar, crear y oonsolidar.

E1feminism<> comO rorpus teórico se coostituye en un vectc>r importante de
fa critica a la m<:>demidad, centrado en el sujetc> femenino, que por vivir en la
oondición de mayoria marginada, tiende hacia la deconstrucción de los univer­
sales·neutros-ilustrados: La Historia, El Progreso, La Razón. El Hc>mbre. La
Cultura, desujeliJndose paTll hacer hablar a contrapelo la "microhisto ria" de su
subordinación y de_posesión.

La investigación feminista ha desbordado lo que podriamos denom inar su
preocupación inicial, esto es. la subordinación de la mujer en la sociedad sexista .
PIlra ampliar su horizonte reflexivo hacia la critica de los fundamentos de la
civilización moderna. En el centro de este desplazamiento t€Ól'ico se encuentra
la categQl'Íll de género . la cual ha implicado una transformación de paradigmas
al interior "" las disciplinas sociales, asi como una redelinición heuristica del
!eminismo.

La categoria de genero ha recorrido ya una bre.... hi.toria que la ha llevado
del ambitc> de la descripción hacia una conceptualización relacional significativa.
Pasamos asi de la definición de Rubin del · sistema sex<rgenero'" -<:omo
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conjunto de disposiciones o disposi!ivos por el cu~1 una sociedad ""tructura, a
pa rtir de la diferencia ""XU/lI, de una polllndad met~bóljco-psico·biológica a un
ordeMmiento cukural, una /onnaci6n sobredeterminante pata la existencia
tanto colectiva como individ~l-, a la noción multidimen.ional que entiende al
género como elemento constitutivo de /"s rel" Cione••oci"'e. b<!...d" s en I"s
diJerenci". que di.tinguen" los UXos , ,,1tiempo que un" Jorm" p rim",i" de
re/<JCione• • igniJicr," 'e. de poder.· La categom. de género atañe tanto ~ los
S\ljet"s individ~1es como a la " rganización """ia1 y a la naturalela de sus
inlerre!acion"". Siguiendo a Scott, e l género es y opera a travé. de .imbolos
culturales, interprelados reductivamente y codificados a su vez por conceptos
normativos (doctri"lls religiosas, ciencia, leyes, etcéteral, a través del parente""o
y la familia {microeSlructuras) pero también de la economía y la poIitica
(macroestnx:lu,as), y fiMlmente, pero no menos importante, el género "" parte
de la idenhdad subjetiva.

El género se const"""" en todos es'"" h.tgares, tanto en el orde"llmiento
familiar como en el mercado de trabajo, en la edUC"ci6n, en la lelevisión, en la
política y en el arte. Induso, y de manera importante, en los discursos criticos
comO el feminismo.

Pero la calegoria de género debe hace.... ca'90 también de III polivalencia
del "ser femen ino", del hecho de que e,dste Unll compleja intersección de
identidades sociales donde las determinaciones de d ase , étnicas y de preferencia
sexual, por mencionar algunas ,van conformando núcleos de sentido específicos,
Hablar de la diferencia entre las mujeres es ~isualizar un sujeto conshtuido
genéricamente pero no !l6lo por la diferencia seXUllI. sino por el entrecruzamien­
to de discursos y representaciones ~Iturales, un sujeto constituido por la
experiencia de la raza, la dase y la diferencia sexual, como plantea De Laurentis,
un sujeto más bien múhiple y contradiclooo, y en constante retrazamiento de
su identidod. Se trata de significacionE's en constante movimiento, no sólo por
el "calllb',o de los tiempos", por ejemplo, la tran.formación generacional de
valores y meneres de ver el mundo, sino también por la acción concreta de los
sujetos, particularmente en este caso de las mujeres, por apropiarse y redefinir
su(s) idenl iOOd(es).

Siguiendo con Scott, el género es también Unll forma primaria de relación
sígni/ic~t iva de poder. una "forma recurrente de facilitarla significacióndel ¡:>ode,

en la tr~dici6n occidental judeo cristiana e islámica··' Esta dimensión ~nali'ica

del género es sustancial porque lo ubica en el centro de I~ percepción y
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o'llanización concreta y simbólica de la vida social formando referencias que
estable<:en distribuciones de poder. es decir, ' contro l o acooso diferencial
sobre los recursos materiales y simbólicos· ,' q ue generan desigualdades
concretas entre los sujetos sociales. El género se implica entonces en la con­
cep6ón y construcción del poder mismo. es una de las formas de producción
del poder.'

Al ser UM fonna primaria de diferenciación significativa cumple también una
función legitimadora de las oposicione s binarias: el género legitima y construye
las relaciones sociales. El reto teórico de de<:onslO)ir los binarios fijos masculi·
no/lemenino es el de comprender la naturaleza reciproca de género y socie·
dad'o

Subjetividad femenina y c,..,ación cultural

E.te recorrido teórico ha sido también el de la ....flexión interesada por los
aspectos de género de la creación cukural, El sujeto femen ino dentro de esta
reladonalidad de género es entendido como producto de los discursos, a la vez
que como sujeto en crisis capaz de elaborar políticas y estrategias propias que
lo~elinan o reposic ionen . De Laurentis lo fo rmula en términos del espacio
de la auto-representadón. las e.trategias que elabora el sujeto para "aulo rre '
presentarse" frente a las representaciones de la cultura dominante . Nos
acercamos aqui al terreno donde se construye el poder como capacidad de
imponer sentido. de re-.ignificar y re' simbolizar las redes significatiVas que
componen el mundo de lo humano."

Los estudios de género han localizado .m el orden de las representaciones
culturales un importante espacio de tensión cultural. Por un lado. se trata del
lugar de la. imágenes ideologizadas y de los eslereolipos mo..medióricos . pero
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por otro, se Irata del terreno abierto de la auto-rep«¡s.mlacibn. espacio donde
111 subjetividad se muest ra y se construye."

El objeto O el campo de la representación radica fundamentalmente en el
lenguaje. es decir, en la act ividad semiótica que construye y propone lo que
denominamos "realidad". Nuestra percepción se fun<klmen~ en 111 cod ificación
del mundo en signos e imágenes que lo re-presentan. que lo significan. To<kl
representación de la realidad es de hecho una producción de ella." la rep«¡­
sentación en lanto construcción social de la realidad" se refiere ,,1proceso más
general mediante el cual los individuos se ven inmerros en un orden social. y
ello se <>sume como un proceso deseado y aceptado de tal manera que conforma.
un vinculo dende los posicionamientos representados y el sentido de la autorre­
presentac ión estructurada por elorden dominante es reconocido por el individuo
como propio, Se trata de un proceso sodali¡,ador a la W~ que inte riori~ador del
orden simbólico dom;n"nle. proceso de la ideologia en su sentido más amplio ,'s
Sin ..mbargo. el orden cultural es un campo de batallasujeto a la r..interp",taciÓn
constante de los símbolos y " 111 creación de significados. un orden cuya
dominancia no es tan monolitica ni uniyoca como apa",nta, las muje",s. desde
la critica. inciden en el (deslorden cultural. reinterpretándolo y deconslruyéndo­
lo. Desde la c",ación cultural, inte rvienen en la construcción de la(s) visión(es)
del mundo. en la afirmación de la(s) diferencia(s). ampliando e1horizonle d.. la
representación socialy cultural. la inleracción de la cr itica y lacreac ión implican,
para la historiadora de arte Whitney CMdwick:
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,.. un T<)examen de la relación de la. mujer artista ron los modos dominantes de
producci6n y l"E'pl"E'sentación, a la IUl de una creciente literatura que trata
de la producción y su intersecci6n con el gener<), la reee y la representación.
Les man ifestaciones del deseo femenino y de SU placer sexual, yel situar lo
femenino como algo mítico y especifi<:amente hist6rico, lIOn obje to de
estudio, así como el importante campo del placer femenino, que no descansa
exclusivamente en lo Yisual. ,.

Los estudios de género en relación a la creaci6n cultural ubican dos planos
de análisis dentro del orden de la representación . Uno. el del anhbsis de las
fo rmas Y contenidos dominantes, a partir de los cuales se prod..", una iml>gen
y un lugar de la mujer dentro de la narrativa; otr<), el de la. representaciones
producidas por mujeres. donde se interesan por las TeaJTrencias de motivos y
estilos, En las representaciones estéticas está en juego la fo rma de ver como
hor il onte culhl,al. Su análisis es un allálisis eminentemente interpretativo, donde
se interroga a la obra u objeto cultu,al en relación a su significancia, proceso
este ab;erto a la(s) 1ectura(s) c:ontextual{es). La hermeneusis es entonces el
ejercicio propio de la in""stigación acerca de la creación cultural.

La creación cultural anali:<ada desde el género recorre esos dos momentos
constitutivos del feminiSmo, el de la igualdad y el de la diferencia. El primero
implica los procesos y movimientos que abrier<)n campos especificos a la
creación femen ina, espacios para las creadoras, el segundo implica la auto-re·
Oexi6n qoo esa intervenci6n culhlral realiza sobre si misma, espacio para el Yo
que se interroga.

Al incorporarse las mujeres a distinlos campos de creaci6n artistica, lo que
sucede es una ampliación del horizonte de la represe ntac ión: distintas voces y
miradas se concretizan en las narraliua• . O tro proceso ha sido el de la mo,
dificaci6n de la representad6n misma. el terreno de la difere nc ia, pregun'
tarse sobre las marees que insc ribe en el objeto la ex periencia singular que
lo crea. Ot ro nivel más del análisis de la cread6n cultura l es e l que atañe
al momento de la recepción como momento de generaci6n de sent ido(.)."
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Estos procesos han aparecido muy claramente tanto en la escritura como ..n el
cine de mujeres,

Virginia Woolf{1954¡se pregunta~ sobre la posibilidad de escribir eraciones
de mujeres. es decir. sobre la posibilidad o la necesidad de de....rrollar una marca
sobre el lenguaje. Para ella, el dilema de la creaci6n en femenino ya estaba claro:
"pen,;,1, en lo desegradable que era que la de;"'ran a una fuera; y pen ,;,1, quequilá
era peor que la encerraran a una dentro." ·

Adentre o afuera del orden de la representación falogocentrica. re-significán­
dolo o constlllyendo otro, son parámetl"O$ que ... pr.....ntan en la reAexi6n
feminista sobre la creación cull\.lral de mujeres , Afirmar la diferencia sin e""n­
cializarla, abrir el ..spacio al sujeto f..menino polivalente y multideterminado, es
una de IlIs par~jas e tes que ha llegado la investigación y la creaci6n cultur.-J
desde 1<os mujeres."

La reflexión critica sobr.. la ..scritura fue maTCllda fuerteme nte por el llamado
feminismo de lo di¡erendo20 y ha generado corrientes creativas. La otredad
como lugar de la mujer. definida sobretodo por el psicoan~lis is . es asumida l>qui
radicalmente. Se tra ta de e"p/orllr las especifkidades de la subjetividadfemenina
estTUChJradas en el lenguaje, compartiendo la afirmaci6n lacaniana de que el
proceso de significación. de adquisición del lenguaje es el proceso del sujeto.
Para Luce Irigaray por ejemplo. el cuerpo y la sexualidad femeninll SOn
subversivos. El lenguaje femeni no (parler-femme) actúa al margen de la l6gica
aristotelica debido a la constit o.x:iÓn ",,"ual de la mujer. El sexO femenino e.
múltiple y difuso y genera una economía libidi",,1 qlH! marca la escritura." Sobre
esta misma linea. la escritora Helene Cixous habla de la escritura femmina como
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confin..... , exce5iva, diversa . Sost~ne que I~ mujer es, básicamente Vde mane...
predomin~nte, cuerpo. Una. pre5encia demasiado presente a sí misma, proxi­
midad espacial vinculada a la relaci6n pr ivileg0da con el cuerpo materno. En
contraposici6n a esta cerceota con el propio cuerpo, la distanda espad al del
varón en rel~d6n a su cuerpo da paso a una distanda temporal al 5ervicio
dellogos, orientado a la sublimación. La semi6loga Vnovelista Julia Kristeva.
introduce el concepto de lo poético en el lenguaje femenino como la peculiaridad
de ac¡uel lexto que focaliza los procesos por los cuales construye sus propios
significados. Un texto se constituye como poético en relaci6n a su lectura
Privilegiando el momenlo de la relac;6n en la constitución del texlO poético V
siendo este rebción variable según el conlexto, la epoca Y el lector, resul ta
imposible fija . cometerlsticos Jom",!,,", un conon propio y fijo de lo femenino.

Este cO'PlJS critico avanza sobre el d iagn6st ico planteado por Sima"" de
Beeuvclr (1944) de que la mujer, sin una relig;6n ni una poe5ia propias, sueña
a través de los sueños de los hombres e idolatra sus dioses: no se elige como
sujeto, no deja ver su deseo. En los textos criticos del feminismo de la diferencia,
así como en los personajes femeninos en representaciones reebeedes por
mujeres, encontramos al sujeto femenino problematiu.ndose en el "Yo· de la
escritura.n

El peligro de posiciones tan radicales como las de lriga.av o Cixous es que
fácilmente se pueden convertir en un canon de la escrilura en femenino. Es
necesario in5istir en la polivalenda del ser femenino, en .... identidad mUltiple,
contrad ictoria Ventrecruzada por otras determinaciones adem ás de tes 5eX.....les.
La experiencia femenina es diversa V la escritu", de mujeres reconslruye los
ni....le. micro de io rrr>I>Ci6n de 5entido, como en la escritura de las chicanas o
de las norteamericanas negras· J Ello desestNctura la idea de una idenlidad
común a toda la literatura escrita por mujere., de....tabiliza la nod6n univoca
de mujer (V de hombre) Vcomplejiza el lugar desde donde se escribe . En rigor,
lo que se problematiza es la noci6n de identidad eslable VM! abre el camino para
comprender su helerogénea delerminaci6n VSU cerécter inacabado. •Así, en
....z de hablar de mujer hab¡¡' de mujeres, la escritura se convierte en escrituras,
las histo rias sustituyen a la historia , "'cétera. La. mujeres 5e piensan como
sujetos múltiples e intemamente contradictorios" ," Y W'n desestructurando
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desde dlshnlas parti<:ularldades.;!l discurso domlnant.;!, no sólo el de la subjetivi­
dad femenina sino, como señala Jeen Franco. esteb leciendo una lucha por la
int..rp reladó n ..n muchos niveles. Por ejemplo. la parodia sobre -Jo nacional"
que ..nconlramos en las argenhMs Marta Traba y luisa Valenzuela, las urosua·
\/<,s Cristina Peri Rossi y Armonia Sommers, la puertorriqueña Rosario F.1rré,
las m""kanas Elena Ponlatowska, Maria luisa Puga y Magali Garda Ramos!'
sólo por mencionar algunos trabajos.

S ubjetividad femenina y producción cinematografica

Los procesos que encontramos en eldM son similares, guardando su ..spedl~
ciclad, Igual que en el campo de la escritura, el programa de modificación del
horironte de la repr.;!senladón enfrenta .,¡ problema del lenguaje mismo. La
dMmatogralía femenina se plantea el problema de rom"..r lanto con una
sinlaxls como con una serie de convendones y costumbres o certidumbres. El
terreno Inicial del anilli.is de la cre&eión d nematogra!>ca desde la perspectiva
de géMm son losdiscursos que el dne dislco hoHywoodense ha elabroado sobre
la mujer, La representación de la mujer como objeto del deseo. IO("(ls de la
sexualidad, COllsllUcción de la imagen·icono de la diva y la ¡emme latal, y SU
impacto en la subjetividad contemporánea. Descubrir lanto los elementos
propios de la mirada domina nte como los elementos r.;!currentes o innovadores
que ""n consl"'Y'lndo o/ra(s}mlrada($}. La conslNcdón de la imagen es lKl' ,i un
problema central. Encuadre, perspectiva, Iluminación. ritmo. conshlU','en ele·
mentos fundantes de Ja mirada como actiua Int"'Pretación y conslfUCtora de
imasen..s de mundo. Al Interrogar la aparente naluralidad de Ja man"ra de w r
de las películas, podemos descubrir más acerca de su prO......sla. esla!;.le",. los
terrenos donde se expresa el inconsciente , las formas )alooadas por el deseo o
la represión .

En Europa y Norteamérica encontramos el mayor de...rro llo teórico y
practico del cine realizado por mujeres. Es ahí donde las realizadoras de dne se
han cuestionado y han sido cueSlionadas, Interrogadas y leídas por parte de la
crílica feminisla con mayor acuciosidad, A partir de los selenta un complejo
topos critlco-analltico de la dnemalograHa feminisla se nutre de-! anallsis del
funcionamienlo del d. ,e como aparato Inslitud onal, de la relectura de algunas
de sus películas clásicas, asi como del estudio deleslilo de los grandes direClore.
(Cukor, Von Sterr.':>erg, Welles, Walsh, Hitchcock, Bergman) y el anilli.l. de
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diversas ..strategias cinemilticas Iemeninas propuestas por las gra ndes directoras
(Duras. Von TrOlla_ Rain..r. Akermanl,

los ceneeptos centrales que ..ste análisis ha ..laborado giran en tomo a los
sigui..nt... probl..mas:

la imagen y posición de la mujer en ..1cin..:
SU representación como objeto d..l d..seo masculino y lo que esto implica
pi"a la sexualidad y ..1deseo femeninos:
el realismo o ilusionismo como forma dominante de la narración cinema­
tográfica y sus efectos en la recepción;
la r..presentadón relacionada con la pert..nencia a una etnia. a una dase,
y/o a la preferencia sexual:
la pertinencia de una estética femen ina en el ci"":
e1luncionami..nto d..l operativo psíquico consci..nte " inconscient.. activa­
do por el cinematógrafo. preguntándose sobre les motivaciones y las
fuentes de p1<Ker del espe<:tador-mujer I....nte a la pa ntalla,

Este co rpus crítico aborda tanto ladimensión p'ico-social. ..st~tica y filosófica
de los discurses subyacent..s en la ....pr..sentación d..l C'K!rpo femenino COmo el
significado de SU lugar como locus de la sexualidad y del place r W>lual. La
comprensión d..laparato cinemático como tecnología de g~nero(De Laurentis)
coincide con las investigaciones de Foucault robre la sexualidad como produc­
ción social

La poIitica cultura) feminista. entendida como producción de significaciones
cult",ales que iotervienen ..n ladesconstrucción de la cultura dominante. abordó
..ntonc..s el problema d.. 1a reprnsentaci6n cinematográfica poniendo a funcio­
nar sus dimensiones p'icoanal;ticas y semióticas. tanto en el trabajo de lectura­
int..rpretación d.. las peliculas. promoviendo un nuevo saber acer'Cll de ellas.
COmO en la creación lite rana, trabajando sobre las posibilidades del propio
lenguaje . Ello significó el reconocimiento del cine ya no sólo como aparato
reproductor de la representación, maquinaria constructora de imágenes y
visiones de 1a sociedad y del lugar del espectador en ella. implicado en el proc..ro
de producción-reproducción de valores e ideologia tanto a nivel social como
subjet ivo. sino tambi,m como una práctico significan/e. proc..so semiótico que
va. construyendo ..1g~nero y la subjetivio»d.

Ot>selVi'lmos en relación a est.. r..conocimiento dos t<?ndencias en la aproxi­
mación f..minista al quehacer cinematográfico: la que da por sentado los
proceros de significación. poniendo ..n cllf'stión los significados y no ..1signifi­
cante. y la que' plant..a que ron los procesos mismosde producción de significado
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lo. que hay que ""'stio",,, y allerar. Para esta orientac:i6n20 en Ianto lo. modos
habituales de represenlación constiluyen forma.s de subjelividad propias de una
cultura patrlllrcal o masculina. el "modo femenino" deberia en si d......fiar y
trll$tocar su consti tución ideológica.'"

La primera lorndencia mencionada es más abierta en cuanlo al reconocimien­
to denlro dd cine de mujeres de muy diversos trabajos que ....n conformal>do la
con. tN <:(:i60 de un cine con oIros acentos , con atributos e.pecíficos que hllCA1n
funcionar de manera distinta la represenlación. &ta tendencia focali"" el
momento de la recepción y lacapacidad de la ..udiencia para dar diversaslectu'as
al texto como algo su.tar>c:ial en la elaboración de las est ralegias cinematográ·
ficas feministas.

Tere ... de Laurentisn en sus trabajos sobre feminismo, semiótiCll y cine,
propone la distinci6n entre m ujer como construcción ficeional donde convergen
diversos discurses racionalislas modernos, congruentes enlre si, como el crílico
y el cient ifico, el hlerario y el juñ,hco; l' mujeres, los sujetos hisl6ricos reales que
no pueden ser definidos tcdevíe fuera de las formaciones discursivas antenores.
Cuestionar las formas en que se d20n las relaciones entre mujer y mujeres. y
descubrir O traUir los modeles epislemológicos. los presupuestos y la je,arqula
valctativa implicila puestos en acción en cada discurse y cada representac:ión
de la mujer son algunas de las tareas de la investigación que propone. El
hori2onte de su trabaje es la posibilidad de una polífico de eUlo-represenleción
asi como el dilema de cómo producir las condiciones de visibilidade inteligibilidad
para un sujeto llOCial diferente. Acerca de la pertinencia de un.. e.lética femenina
en el cine. De Laurenti. propone de.plau.r el interés por el autor, la mirada o
el texlO como origen y detenninante del sentido, hada la " sfera pública d€1cine
como tecnología llOCial. enfaliumdo la relación con el receptor. Por ejemplo, al
anali2ar la pelicula Jecmne Die!menn (1975), de Chanlan Al«mnan. ..ventura
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la hipótesis de que se tt1l~ de una pelicula que se dirige 01 recep lor en tonto
mlljer, es decir, es una pelicllla cuya organización del espacio visual !/simbólico
interroga o habla al espectador como mllje., sin importar SU g""'e.o.

B cine en America Latina, tanto el reali.....do por varones como por mujeres.
no ha sido objeto de Unlll reflexión critica que oonsidere los aspectos reseñados.
o.. hecho, la in~stigaci6n actual en cine esta mU!/ circunscrita a su sentido
historiogrilfico (rescate IiImografico, analisisde epoca.de ideologias o de fonn as
cu/tur.....s). Es a traves del análisisdeldiscurso, de las narrativas yde la recepción,
donde se ha ido estructurarido de manera compleja el objeto de anfllisis
cinemiltico. apareciendo investigación en algunos (POCOS) centros académicos
latinoamericanos."

En ClImbio, la creación cinematografica de mujeres se ha ido Incrementarido.
Encontramos teoto propuestas comprometidas con la deconstrucción del len·
guaje cinematografieo (Adrlanlll Contreras, La nube de Mogo llones) eomo
miradas múltiples del llamado "eine de mujeres ' . por meneionar sólo algunas
de ellas: María Novaro (Lola, Danzón): Fina Torres, Busi Cortés (El secreto de
Romelio. Serpien tes y Escaleras); Maria Luisa Bemberg (Yo, lo peor de todos.
De eso no se hablo). Algo semejante esta pa sando Con la creación en video
donde, por ejemplo. en la última muest ra real~ada en la Ciudad de México, cuyo
tema era precisamente laciudad. la mayoría de los trabajos presentados fueron
realizados por mujeres.

Hasta aquí algunas de las aportaciones y problematiClls que se desprenden
de la preocupación por los aspectos de genero en la creación literaria y
cinematografica, como ejemplos del anali.l. de la e.eación tultural desde la
perspectiva de género. El campo esbozado compromete a la creación cultural
tanto en su exterioridad, euestionandola en tanto industria. tetnologia social,
prOOuctora·reproduttora de identidades'sujeto, educadora sent imental !/lusar
deconstrucción de los gestos de g<!nero, pero tambien en su interioridad . como
lengUllje, procedimientos estilí ' ticos, forma !/ apertura lmaginante.

Deeste manera . lainvestigación sobre la creación cuhuraldesde la perspediva
de género nos abre un eampo complejo de interacciones culturales que focallzan
a la tul tura tanto en sus procedimientos reproduttivos, instilucionalizantes !/
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ordenadores. como e l~s¡1os &gentes en sus estr~tegias conlraeulturales. desu­
jetantes. auio-representahvas. creadoras e instituyenles, Marcaje de I~ cullura
como lerreno lensional de conslrucci6n/desconslrucciórl de significaciones,
le rreno en dispula de los sujetos en sus agenci~mientos vilales por las repre-­
senladones del mundo, que son a. su vez. creación Oiberaci6n) de mundols)
posibles. aunque tal vez impro bable• .
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